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4. RESENAS

Paisajes Tarapaqueiios | Tarapacd Landscapes
Rodolfo Andaur
Santiago: Ediciones Metales Pesados, 2015

“La atmésfera que envuelve al desierto tarapaquefio sucumbe en los asoleados poblados
que con su fantasmagérica arquitectura han revelado qué es el desierto. Al caminar
y bajar la mirada ante el inclemente sol, reflexiono que el desierto es como una
habitacién cerrada y un empolvado narrativo. (...) La vida en este desierto exige un
despojamiento del ser” (Andaur 79). Este “empolvado narrativo”, un relato y una
cultura particulares, nacidos de la resequedad del desierto, transforman al ensayo
“Locaciones modeladas por una geograffa desértica / Locations Modeled by Desert
Geography” de Rodolfo Andaur en una suerte de manifiesto artistico-territorial sobre
el Norte Grande: hablar del desierto, producir arte contempordneo en él, implica
adentrarse fisica e imaginariamente en sus superficies costrosas y secas, iniciando un
proceso de despojamiento fisico del yo para abrir paso a la vivencia del territorio.
“Locaciones modeladas...” parece emerger como el testimonio de un momento
particular de inquietud respecto de la identidad cultural que tradicionalmente se
otorga a Tarapacd, “que ha sido estructurada como una identidad andina, nacionalista,
deportiva, salitrera, y religiosa-popular” (73). Esta identidad cultural —perpetuada por
las politicas culturales de un Estado centralista como el chileno— otorga un sentido
especifico a la construccién del paisaje tarapaquefio, no siempre dando cuenta de los
fenémenos culturales e imaginarios reales que acontecen en su geografia contempordnea.

Este ensayo constituye la propuesta curatorial e intelectual del libro Paisajes
Tarapaqueiios | Tarapacd Landscapes, volumen que comprende el deambular investigativo
de Rodolfo Andaur en torno a la regién, asi como el trabajo de artistas locales y
visitantes que han visto en su investigacién un espacio de “autonomia de la mirada”
sobre el desierto. Este objetivo da al volumen un formato indefinido, haciéndolo
transitar entre un manifiesto curatorial, un catdlogo de exposicién ficcionado, un
anuario artistico-comunitario e incluso un libro de artista. En ese sentido, es necesario
destacar que el objetivo central del libro —en cuanto objeto de naturaleza textual y
visual— es otorgar al lector diversas coordenadas que le permitan adentrarse en la
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escena artistica nortina a través de un “cuerpo de obra” poético y visual definido. Un
no-formato editorial que permite a Andaur disolver la desvinculacién generacional
habitualmente instalada en el comisariado chileno, que suele otorgar a los artistas
nacidos durante la década de 1980 un estatuto de “eterna emergencia”; al mismo
tiempo, es posible presentar en paralelo trabajos de contempordneos chilenos
consagrados como Juan Castillo (integrante fundador del Colectivo de Acciones de
Arte, CADA), Patrick Hamilton y Michelle Letelier, junto a jévenes como Javier
Rodriguez, Demian Schopf, Jo Mufioz, Francisco Navarrete Sitja, Rosario Arteaga
y Alejandra Prieto, entre otros. Del mismo modo, la inclusién del trabajo poético y
visual de artistas locales de todas las generaciones es la apuesta del autor por realizar
una constatacién de que en el Norte Grande la practica de arte contemporineo excede
y desborda la propia definicién disciplinar del arte. Asf, el libro evidencia la necesidad
de repensar el arte y sus espacios de circulacién a partir de la diversidad de preguntas
y soluciones presentes en el trabajo de Guillermo Ross-Murray, Cristidn Calderdn,
Vania Caro, Rodrigo Fuentealba, Fernando Ossandén Francisco Martinez, Pablo
Mellado Icaza, Catalina Gonzdlez, Elliot Morfi, Juan José Podestd, Pedro Rodriguez
y Marcelo Ramos, realizado en Iquique y Alto Hospicio.

Es necesario destacar —como afirma Soledad Garcia en el prélogo del libro— que
estamos ante una investigacién extensa a partir de la “deriva individual” tanto de
Andaur como de los artistas convocados a sus proyectos: un ejercicio donde la mirada
individual (la experiencia del territorio dentro de la produccién de arte) salta a lo
colectivo a través de su cristalizacién en formato libro, construyendo un imaginario
territorial a partir de la sistematizacién de aquella “fuerza emotiva que lleva a una
persona a relacionarse con ciertas cosas especificas y que segtn la intensidad, gatillan
momentineamente un cambio” (10). Es bajo esta premisa —la experiencia del espacio
como detonador de nuevos sentidos— que la narracion en la que Andaur incluye a estos
artistas abarca ocho afios de su trabajo en torno al desierto de Atacama y sus poblados
contiguos: afios a lo largo de los cuales ha vehiculizado iniciativas pablicas y privadas
para movilizar o producir encuentros artisticos en diversas ciudades del Norte Grande.
En medio de este corazén fisico, simbdlico e histérico de Tarapacd ha reunido en su
investigacién producciones de soportes tan disimiles como la videoperformance, la
fotograffa, el cémic “ideoldgico”, el co/lage, la recoleccién-presentacion de objetos
abandonados y la poesfa. En este sentido, un gesto interesante es que, a salvedad de
los escritos literarios incluidos en la seleccién, ninguna obra estd identificada con
titulo y autor en la misma pdgina de su reproduccién. El lector se adentra entonces
en el desierto por medio de pequefios fragmentos, instalando la produccién de obra
de la regién como un aparato capaz de encerrar una perspectiva total del mundo
dentro de un objeto local y la curatorfa como la suma de muchos de esos “mundos
totales” alrededor de una estética en comun.

En esta linea, una de las principales inflexiones reflexivas de Andaur es que al
deseo del curador —la labor programdtica que apunta al redisefio de los vinculos
geopoliticos entre Tarapacd, su identidad contempordnea y la esfera internacional— se
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superpone la mirada del habitante del norte: el iquiquefio que viaja por el mundo

como un curador “tarapaquefio” y no “chileno”

. Siguiendo la propuesta del libro,
serfa esta “actitud némade” la que le permitirfa explorar una mirada fragmentada
sobre el desierto, una perspectiva que en la seleccién de artistas y obras incluidos en
la publicacién se reconoce casi como un sintoma generacional: una visién particular
de la experiencia del desierto en que confluyen “lo que en el imaginario local se
produce con naturalidad, pero que en el extranjero que acude a él se convierte en

una aventura” (Andaur 79).

Paisajes Tarapaqueiios | Tarapacd Landscapes es una edicién bilingiie, donde el
inglés se integra a cada paso en la lectura y no al final como un apéndice accidental.
El objetivo es que circule mds ficilmente en el extranjero, confirma Andaur:
“[T]odo este trabajo subraya mi pensamiento curatorial que entre uno de sus
principales contenidos tiene como tarea difundir el arte contemporineo chileno en
el norte y desde este lugar hacia el extranjero” (76). Es esta circulacién “de ida y
vuelta” sobre el territorio el fin mismo de la curatorfa en términos de contenidos
y propésitos, algo que Justo Pastor Mellado ha llamado en el campo de la teoria
del arte curatoria productora de infraestructuras: el acto de producir exhibiciones que
signifiquen un momento local de conocimiento especifico, en este caso sobre el
territorio (198-199). De este modo, resulta evidente la intencién del libro de ser un
soporte narrativo especifico, un mapa que indica cudn lejos se extiende el interés por
la produccién artistica enmarcada en el Norte Grande, pero también cudnto se alejan
la mirada e intervencién del escenario del desierto hacia el resto de la geograffa del
arte contemporineo. La bisqueda de la conexién entre el norte chileno y la escena
artistica global se despliega desde distintos puntos a lo largo del ensayo de Andaur
y las obras presentadas: emerge en sus semejanzas coterrdneas y rituales con otros
espacios de los Andes, aparece en su identificacion imaginaria con las representaciones
del desértico noroeste mexicano —aquella Sonora que deslumbré a Roberto Bolafio— o
se presenta como una “distopfa” neoliberal acelerada por el boom minero que se mezcla
con las ruinas de un vasto —pero breve— imperio industrial del pasado. Este dltimo
punto es fundamental dentro de la propuesta de Andaur respecto de los grados de
ficcién al interior de la construccién de paisaje en Tarapacd: su relacién actual con
la minerfa, la omnipresencia del auge salitrero como relato y la implementacién de
los medios de representacion del paisaje (en especifico el de la fotografia) aparejada
al ejercicio extractivo sobre el territorio.

Para Andaur, el paisaje tarapaquefio nace en cuanto tal —como interés para su
representacién— al unfsono con el boom minero, siendo un proceso direccionado de
modernizacién industrial y cultural. A diferencia del valle central, cuyas chacras

' Cabe destacar que este tltimo afio (2014-2015), Andaur ha visitado Pert, Brasil,

Colombia y Bolivia —entre muchos otros— como parte de su trabajo en el campo del
arte contempordneo latinoamericano.
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son un importante insumo visual y narrativo para la pintura chilena a partir del
siglo XIX, el desierto ofrece vastos territorios cuya utilidad representacional no es
explorada sino hasta la necesidad minera y la aparicién de la fotograffa: la obturacién
de planos que “generd un quiebre entre el espacio asignado al hombre para picotear
el caliche y lo que el imperio de la industrializacién le restringfa” (72). Asi, el vacio
tarapaqueflo ha sido “el no lugar” de la pintura chilena para la construccién de paisaje,
un territorio entendido desde el subsuelo que genera un paisaje monétono y atado
a la tecnologfa de su registro y reproduccién. Este proceso de doble modernizacién
—industrial e imaginaria— ciertamente vincula al Norte Grande con miltiples regiones
industrializadas del interior argentino y brasilefio; se constituye como una conexién
que a su vez es autodeterminacion, antagonista de la mediacién ingrata de Santiago
como capital del arte chileno.

En algin punto del libro el autor nos propone, casi a modo de ejercicio de
perspectivas, pensar que los artistas locales recogidos por la publicacién dialogan mds
con la problematizacién del espacio ofrecida por el land art norteamericano —su gesto
poético-indicativo sobre vastos campos expandidos— que con la galerfstica escena
santiaguina actual. Para Andaur, la confrontacién con la realidad del desierto no solo
genera un campo auténomo de lecturas de obra posibles, sino que incluso aportaria a
la relectura de obras en que los artistas de la capital abordaron dicho territorio en el
pasado. En este punto se refiere particularmente a aquellas producciones culturales
que volcaron su mirada hacia el desierto como escenario de la violacién de derechos
humanos y la desaparicién de cientos de personas durante la dictadura civico-militar
de Pinochet: el vacio del desierto como una metéfora de la desaparicién de los cuerpos,
pero también como la representacién inequivoca del horror.

Esta multiplicidad de usos, pricticas e interpretaciones que se entrelazan en la trama
de lectura del Norte Grande no pueden sino recordar la propuesta que hace algunos
afios atrds realizara el documentalista Patricio Guzmdn en Nostalgia de la lnuz (2010):
film donde las miradas de los astré6nomos, los arquedlogos y los familiares de personas
desaparecidas en dictadura convergen en el desierto como un simbolo con mdltiples
interpretaciones. Al igual que Andaur, Guzmén contrapone las miradas simultdneas
al cielo y al suelo en un espacio cuyo grado de sequedad asegura la preservacién
intacta de todo lo que estd en €l, afirmando su condicién de “puerta al pasado” a la
vez que se convierte en el emblema de la impunidad en el marco estético-politico
de la lucha por los derechos humanos en Chile. Del mismo modo que Guzmin, el
curador iquiquefio considera que la consolidacién en el campo del arte de una “escena
tarapaquefia” camina de la mano de una transformacién de la mirada desde lo vertical
a lo maltiple, desde la representacién al territorio de lo real. Es as{ como cualquier
proceso de construccién del paisaje en Tarapacd debiera considerar en un mismo
caldo de cultivo trabajos como la recopilacién de cartas abandonadas en basurales de
la pampa realizada por Sergio Gonzélez y la célebre accién del artista santiaguino
Eugenio Dittborn en Tarapacd, en el marco del video Historia de la fisica (1981).
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En un momento en el cual un sinndmero de curadores e historiadores del arte
vuelcan su mirada a las producciones locales como una posible salida (afirmativa o
rebelde) a la redistribucién narrativa y geogréfica de los discursos globalizantes del
mercado del arte, Paisajes Tarapaqueiios | Tarapacd Landscapes ofrece una posicién
cernida sobre el tema: la proyeccién futura de una sélida y honesta escena nortina
de arte contemporaneo. Su propuesta ha sido destilada por un ejercicio sistemdtico
de investigacién que fusiona los estudios visuales y el emplazamiento territorial
como una practica intelectual olvidada. Una perspectiva que nos invita a visitar el
desierto como dnica posibilidad de comprender a cabalidad una produccién visual
y poética eclipsada bajo la imagen fija de una tarjeta postal.

CAROLINA OLMEDO CARRASCO
Universidad de Chile
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