Resefias 245

:Cémo repensar la dictadura chilena
desde la grifica politica?

How T0 RETHINK THE CHILEAN DICTATORSHIP FROM
THE POLITICAL GRAPH?

Resistencia grdfica. Dictadura en Chile: Apj-Taller Sol
Nicole Ciristi y Javiera Manzi

Santiago, Lom, 2016

Este libro demuestra que existen varias aristas ain inexploradas en la historia cultural
(y de la cultura visual, en particular) de la dictadura militar, tanto en el espacio
oficial como en el de la oposicién al régimen.

En cuanto a los aspectos formales, es un texto bien escrito y, ademds, su pluma
4gil lo hace entretenido. Tiene una estructura coherente, que parte con el contexto
de surgimiento de la oposicién grafica, para lo cual recurre a los antecedentes
establecidos por la bibliografia sobre la grifica de la Unidad Popular (de la cual
bebié en parte la de resistencia). Igualmente, se ancla en datos relativos al “golpe
estético” que supuso el golpe militar y politico (al decir de Errdzuriz y Leiva), en tanto
represién cultural, cuyo efecto sobre el material visual de la izquierda hizo necesario
mds que nunca el afiche como medio de contrainformacién. El libro contintia con
el andlisis de las gréficas y la descripcién de los itinerarios de dos colectivos graficos
analizados, Tallersol y apj, deteniéndose en los cruces entre ellos: colaboraciones,
encargos, eventos, hitos politicos, etcétera. Luego revisa las redes de cooperacién y
procedimientos de produccién y circulacidn de los afiches. Finaliza con un glosario
que explica los términos técnicos utilizados, particularmente 1til para los estudiantes
o para el lector menos familiarizado con los campos del disefio grafico o de las artes
visuales. Es, asi, un libro para todos y no solo para expertos.

En cuanto a la calidad del contenido, presenta varias cualidades. Primero,
profundiza en la historia de la resistencia contra la dictadura en el campo de los medios
visuales, abordando equipos de trabajo no estudiados. Segundo, es el resultado de
una investigacién que trabaja sobre entrevistas, archivos privados y publicos, tanto de
material gréfico como textual, lo cual le da un soporte empirico imprescindible; esto
parece fundamental para historizar (contrastar con el proceso histérico documentado:
con las pricticas sociales concretas) algunos anlisis filoséficos y de critica cultural.

' Por ejemplo, la interesante polémica entre Richard y Thayer sobre el arte experimental

chileno surgido en dictadura: para la primera, ante el “naufragio del sentido” que
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Tercero, incluye reproducciones de las ilustraciones analizadas, algunas desconocidas
u olvidadas, lo cual le permite servir de compendio visual de imdgenes destinadas
ala calle y, por ende, efimeras®. Finalmente, su enfoque también resulta un aporte:
combinar las miradas estética, socioldgica y del disefio para enfatizar en una
“dimensién procesual que permite comprender la grifica como una praxis politica
visual” (22). Entonces, antes que un estudio semiético, iconogréfico, de transferencias,
del contenido documental o de las técnicas, todos legitimos y necesarios, se alude
a estas dimensiones para relevar la conexidn entre gréfica y politica —sin la cual el
trabajo de Tallersol y APy no seria comprensible, tal como atestiguan los testimonios
y las imdgenes—. Otra opcidn conceptual interesante es la de recuperar el término
“gréfica’, usado por los propios protagonistas, antes que los de cartel o afiche, usados
por la historia del disefio reciente. Asi se desapega de la condicién educativa del
cartel y se remarca la “cualidad (re)productiva antes que sobre el formato de las
piezas [...] que no se ajustan a las caracteristicas formales de lo que se comprende
por ‘afiche’” (23). Enfrentar obras distintas implica ajustar los conceptos que las
denominan e interpretan.

De esta forma, el libro es sin duda otra contribucién afortunada a la linea de
trabajo sobre la historia del disefio gréfico o de la comunicacién social en el siglo xx,
que incluye al cartel (Castillo), al afiche politico de los sesenta, la ur y el exilio (Vico
y Osses), al volante (Valdebenito) y al afiche en dictadura y posdictadura (Vico).

Justamente en esta tltima obra aparece un capitulo de Nicole Cristi que adelanta
parte del contenido aqui resenado. Pero el ahondamiento en los antecedentes
formativos, organizativos y visuales de la apy y del Tallersol que hace Resistencia

supuso el golpe militar, aquel subvirtié y reconfiguré los cdnones tradicionales
de representacidn, realizando la ruptura propia de la neovanguardia (“Mdrgenes”
1-15). Para el segundo, fue el golpe militar mismo el que trastocé las subjetividades
a tal nivel que arrebaté al arte su capacidad de ruptura vanguardista (2006). Si bien
esta polémica no discutia sobre el campo artistico-cultural de la dictadura, tenia
consecuencias proyectivas sobre aquel: la primera hipétesis lo connotaba con el
“naufragio del sentido” dictatorial, y la segunda, con la ruptura representacional
del golpe. Asi, sin adentrarse en sus contenidos, temporalidades o pricticas, aquel
era enmarcado por tales interpretaciones seminales.

La efimeridad constituye un problema estético y politico a analizar. Aunque con
coordenadas especificas, se habla de arte efimero para referir practicas y obras destinadas
a ser realizadas o expuestas en el espacio publico, elaboradas con materiales perecederos
0 para una existencia temporal, cuyas variadas temdticas y formatos dialogan con la
experiencia urbana, asimilando la precariedad y transitoriedad que impone “la calle”
como su caracteristica, tanto como la renuncia a la museificacién o coleccién. No es
casual que comparta con la grafica de resistencia su condicién reivindicativa, aunque
en esta no prima la forma sobre el mensaje. Para casos recientes, Urda (7-31). Para
profundizar, Ferndndez.
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grifica le permite a este libro profundizar en los rasgos principales de la grifica
politica del perfodo, los cuales serfan:

1. Suactivacién a partir de la represion sobre los medios de comunicacién opositores.

2. Suidentidad signada por la urgencia del activismo resistente, generalmente en
defensa de los derechos humanos, asi como por la escasez de recursos (Tomds
Cornejo, en su resefia sobre el capitulo “anticipatorio”, valora que recoja la
definicién de los propios gréficos como “arte de lo necesario”).

3. Su ligazén a la militancia social antes que a una bisqueda puramente pldstica
(distancidndose del arte convencional).

4. Sunovedad, no en la ruptura con la tradicién de pregolpe, sino que por constituir
una adaptacién a las nuevas circunstancias.

5. Su preferencia por el trabajo colectivo y el anonimato, dado su propésito y
circunstancias, antes que por la exhibicién del talento individual propio del
cartelismo de la Unidad Popular o de los artistas de la Escena de Avanzada que
incursionaron en el género.

6. El didlogo constante entre talleres, acicateado por el uso compartido de los
centros de reunién y de impresién.

7. La utilizacién de materiales y procedimientos baratos y que permitieran
autonomia (mimedgrafo, esténcil, serigrafia, fotocopia y, cuando la imprenta
era de conflanza, offser).

8. Sus principales técnicas, como la integracion de textos mediante el rotulado o
la letraset, y el uso simbélico del negro entre los recursos cromdticos.

9. Su circulacién fronteriza entre lo publico y lo privado, recorriendo calles, sedes
sociales, sindicales, religiosas o estudiantiles, a medio camino entre la presencia
medidtica del afiche publicitario y la doméstica del pdster.

10. Sus etapas fundamentales: de escasa produccién entre 1973-1975 por la alta
represion; de reactivacién con el timido resurgimiento cultural, entre 1975-1976;
y de incremento y diversificacién de las piezas, desde comienzos de los ochenta.

Ciertamente, entre otros problemas, este libro se inserta en la reflexién sobre
la resistencia cultural, que supone un “/enguaje de resistencia, con la primacia de
lo politico: desborda los modelos habituales de contenido, por aquellos centrados
en formular una propuesta de cambio, acentuar la denuncia, la acusacidn, el
cuestionamiento del dmbito politico objetivamente asimilado y de la funcién que al
arte le cabe en él” (Pérez 12. La cursiva es mia). Es decir, se trata de una resistencia
desplegada desde los codigos de un lenguaje visual suscrito a la comunicabilidad
de la causa social. Sus exploraciones formales no sobrepasan dicha suscripcién.
Incluso, a diferencia de los murales, los cuales podfan reducir al méximo sus textos
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para descansar en la fuerza simbolizadora de ciertos iconos, esta grifica despliega
un lenguaje visual més cercano al icono-texto.

Al mismo tiempo, la grafica politica es un formato cuya efimeridad deriva tanto
de su destino publico como del contexto hostil. Su deterioro o desaparicién no
depende solo de la fragilidad de ser un artefacto previsto para el espacio publico, sino
también de la persecucidn; no resulta tnicamente de su materialidad o elaboracién
conceptual, sino que de su condicién de praxis clandestina.

En cuanto a las piezas mismas, este libro abre la reflexién sobre el valor de la
imagen documental. Segtin Juliane Rebentisch, la relacién entre arte y politica topa
con el estatuto de lo documental, el que suele equipararse al referencialismo mimético
(representacion de la realidad a través del contenido). Por ende, en la imagen documental
prima el contenido antes que la autonomia de forma y su potencial politico precisamente
radica en ello: en su capacidad para entregar conocimientos sobre lo representado,
por su necesidad de conducir la significacién. En cambio, estando la imagen estética
orientada al placer estético, prima en ella la autonomia de la forma, residiendo su
potencial critico en el efecto transformativo y el distanciamiento reflexivo que aquella
plantea respecto del mundo: en la ampliacién de la significacién.

Naturalmente, la grafica de resistencia se identifica con la imagen documental.
Su mayor referencialismo la impone no solo como testimonio del trabajo grafico
sino que de la reivindicacién que aquel ilustra. Pero, para algunos, exaltar su
documentalidad podria suponer reducirla a un simple vehiculo de informacidn,
sin considerar sus especificidades formales. Para otros, en cambio, la grifica de
resistencia no documentarfa mucho, pues su condicién de artefacto visual (las
formas) no permitirfa una recodificacién fiable de la realidad. Lo interesante de
este tipo de piezas —en su heterogeneidad material y estilistica, de mayor o menor
juego estético— es que obliga a sobreponerse a tales concepciones referencialistas o
antirreferencialistas simplificadoras respecto de la representacién. Obliga a eludir
la idea de una imagen “pura’, inicamente autorreferencial, tanto como la idea de
que es un simple medio de un mensaje externo a sus formas. Fuerza a recordar que
se trata de un constructo visual cuyos cédigos estdn regidos por usos histérico-
culturales, pero que es capaz de construir sus propios referentes (autonomia relativa
del lenguaje visual), dando la posibilidad de forjar un discurso sobre si misma y sobre
lo real. As, la gréfica politica —como imagen documental— no es necesariamente un
“simple” medio de comunicacién del acontecimiento referido, pues no estd despojada
de todo esteticismo. Si bien ilustra una realidad preexistente, la elaboracién visual
(técnica) a que la somete la aproxima al terreno del artificio (construccién) de la
imagen estética, aunque con grados distintos.

Por tltimo, tal vez la reflexién sobre el estatuto de la gréfica politica se enriquezca
teniendo presente ciertas interpretaciones sobre el arte visual de resistencia a la
dictadura, si bien este era otro circuito. Sin forzar un salto de plano que desconozca
las diferencias de cédigos y propdsitos entre ambos mundos, esta amplificacién teérica
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favoreceria retomar la cuestién de lo politico en la creacién pléstica. Por ejemplo,
la interpretacién que atribuye minoridad critica al arte “militante” respecto de la
neovanguardia® abre preguntas tales como hasta qué punto la subsumisién a la politica
reducirfa la complejidad de las operaciones visuales o si solo la autorreflexividad
de los signos encerrarfa una potencia critica mds aguda. Si antes se pensaba que la
criticidad residia en el contenido de la imagen, ;ahora debemos pensar que solo se
asocia a la reflexividad formal, a la autorreflexividad del signo?

Este libro puede resultar de interés tedrico, histdrico, politico o artistico. Pero,
sobre todo, resulta apropiado para entender bajo qué condiciones histéricas la
“creacion militante” chilena, de la que formaba parte esta grafica, opté por un
talante epopéyico y monumentalizador de la memoria reprimida.

[sABEL JarA
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