MERIDIONAL Revista Chilena de Estudios Latinoamericanos
ISSN (impresa): 0719-3734 | ISSN (en linea): 0719-4862 | Ntimero 12, abril-septiembre 2019, 255-261 |
DOI: 10.5354/0719-4862.52451

Las imdgenes en la construccién de las

memorias

TuEe IMaGES IN THE CONSTRUCTION OF MEMORIES

Luis Carlos Toro Tamayo
Universidad de Antioquia, Colombia
lcarlos.toro@udea.edu.co

La fotografia miente: es montaje, retoque, apariencia y embellecimiento
de la realidad (Sontag 119-120). Con esta afirmacién comienza un
desprestigio de la imagen como documento y pasa a ser tomada como
objeto que no posee informacién por si misma, sino que debe estar
siempre acompafada del documento. En la construccién histérica, la
imagen fotografica era entendida como copia de la realidad, no obstante,
cuando la fotografia comenz6 a mostrar todos sus matices, desde el rol
de observadores, pudimos entender que la subjetividad era parte del
proceso de transmisién del conocimiento y que la fotografia era, mds
que una verdad, una evaluacién del mundo.

Pero este desconocimiento no es ajeno a lo que Angel Rama planteé
en su Cindad letrada, cuando afirma que durante mucho tiempo el cédigo
escrito fue impuesto haciendo que otros registros y acciones quedaran
invisibilizados y borrados de la historia (1984). Las rupturas que desde
el arte se han planteado con el archivo nos muestran que la valoracién
documental estd ligada a estructuras de poder hegemdnicas que instauran
modos de leer que han suprimido otras formas de comprender el pasado.
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Para Anna Maria Guasch (2011), Andrés Maximiliano Tello (2015) y
Diana Taylor (2016), la relacién arte y archivo debe pasar necesariamente
por una disruptividad que permita superar los limites que han impedido
ver en las imdgenes, y en los nuevos registros, aquellas memorias que no
siempre estdn plasmadas en soportes tradicionales. Dicha postura critica
frente a las formas en las que, por ejemplo, la archivistica ha definido
los sistemas de registro y catalogacidn, los que deben ser cuestionados
y puestos en el debate publico a fin de construir nuevos sistemas de
preservacién de la informacién, incluso cuando se trate de producciones
efimeras como la performance y la instalacién artistica.

:LAS MEMORIAS AL SERVICIO DE QUIEN?

Para Andreas Huyssen (2002), la memoria se ha convertido en una obsesién
cultural de monumentales proporciones en el mundo entero. Dicha
aseveracién nos advierte sobre una obstinacién por coleccionar y preservar
objetos e informacién en museos, archivos y centros de documentacion,
con el deseo de salvaguardar un patrimonio de la humanidad. No obstante,
estas memorias no siempre se ajustan a lo que los formatos archivisticos
nos proporcionan y, por consiguiente, son descartadas por quienes se
encargan de gestionar dicha informacién. Segin Michael Pollak (18),
existen memorias subterrdneas que hacen parte de un sector social y
cultural que se resisten a lo hegemdnico, pero que por su hibridez y por
sus caracteristicas performativas no han sido valoradas como parte de los
registros que debemos conservar. Para Susan Sontag:

Una sociedad capitalista requiere una cultura basada en las
imdgenes. Necesita procurar muchisimo entretenimiento con el
objeto de estimular la compra y anestesiar las heridas de clase, raza
y sexo. Y necesita acopiar cantidades ilimitadas de informacién
para poder explotar mejor los recursos naturales, incrementar la
productividad, mantener el orden, librar la guerra, dar trabajo
a los burécratas (249).

As{ podemos entender cémo las imdgenes comienzan a ganar valor
social, pero, a la vez, son objeto de censuras, cuestionamientos, amenazas
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por parte de elites que buscan defender intereses econdmicos que son
constantemente validados a través de aparatos de control como los medios
de comunicacién. Este tipo de control es parte de una construccidn
discursiva que intenta defender ideologias dominantes mediante el
entretenimiento y la vigilancia, ambos pensados desde la l4gica del
consumo, la cual implica agotar, quemar, reabastecerse de imdgenes que,
al mismo tiempo, consumen la realidad. Las cdmaras como antidoto
y enfermedad; es decir, como un medio de apropiarse de la realidad y
volverla obsoleta (Sontag 250).

Cuando buscamos la realidad en las imdgenes y nos damos cuenta de
que estas siempre estdn presentes en nuestro entorno cotidiano, técnico,
politico e histérico, vislumbramos que las verdades y las mentiras que ellas
reflejan nos ponen en la encrucijada de su valoracion. La credibilidad de
una imagen es algo que los medios nos ensefian o nos imponen como
verdad, sin cuestionar su contexto de produccion y su procedencia. Frente
a la lapidaria frase “una imagen vale mds que mil palabras”, aparecen
preguntas como las siguientes:

¢Cémo orientarse entre tales bifurcaciones, entre tantas trampas
potenciales? ;Acaso nuestra dificultad para orientarnos no proviene
de que una sola imagen es capaz, precisamente, de reunir todo
eso y que deba ser entendida a veces como documento y otras
tantas como un objeto onirico, como obra y objeto de trdnsito,
monumento y objeto de montaje, como un no saber y objeto
cientifico? (Didi-Huberman 10-11).

Nos enfrentamos entonces a la subjetividad de la imagen, pero
también al cruce de caminos que la imagen propone. Nos inventamos la
historia detrds de la imagen elocuente y olvidamos su origen, su propésito
inicial, el cual estd motivado por una fuerza politica con ansias de poder
o por un deseo individual que intenta descubrir la verdad. Al respecto,
enunciaremos dos casos que revelan los usos de la imagen en el cine y
coémo estas fueron puestas al servicio de la construccién de unas memorias
colectivas que emergen como una nueva voz en el escenario cultural.
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<A QUI,E CLASE DE CONOCIMIENTO, DE MEMORIAS PUEDE DAR LUGAR
LA IMAGEN?

Si pensamos en los acervos documentales y en las imdgenes que poseen los
grandes archivos del mundo, o si pensamos en las actuales multinacionales
que ejercen un control sobre las plataformas tecnoldgicas, puede que nos
sintamos llamados a proceder con mds cuidado en la manera en la que
hacemos o consumimos imdgenes. Quien posee las imdgenes posee un
poder ilimitado de luces y sombras que nos permiten leer el mundo. El
conocimiento construido en imdgenes estd mediado por factores sociales
o particulares que, asi como las memorias individuales y colectivas que
nos propone Maurice Halbwachs (2006), estén construidas a partir de
unos marcos sociales que varian segun el tiempo y el espacio en el que
se desarrollen.

Veamos dos casos que parten de la idea de utilizar las imdgenes como eje
central de la reflexién y como soporte de informacién que documenta un
hecho histérico. La primera de ellas es el documental Cesd la horrible noche
(2013), de Ricardo Restrepo. Este cineasta colombiano recuperd después
de seis décadas las imdgenes olvidadas de su abuelo Roberto Restrepo,
un médico bogotano que capturaba imdgenes como pasatiempo con su
cdmara Bolex de 16 mm. Entre las imdgenes de su archivo encontramos
muchos aspectos de su vida cotidiana, de sus celebraciones familiares, del
nacimiento de sus hijos, de su casa, etcétera. No obstante, lo que llamé la
atencién del documentalista fueron los fragmentos filmicos que muestran
las consecuencias de lo que sucedi6 durante el “Bogotazo”.

Este fatidico suceso se desaté como consecuencia del asesinato del
lider politico Jorge Eliécer Gaitdn el 9 de abril de 1949 y fue captado
por la cimara de Roberto Restrepo como un ejercicio de observacion de
quien presencia la guerra. Sin embargo, lo que descubrimos a lo largo
del documental nos permite entender el punto de vista de un habitante
de la ciudad que se pregunta asombrado sobre las causas de semejantes
atrocidades. Es en este punto donde apreciamos el valor que poseen
estas imdgenes, no solo por la novedad de las mismas, sino porque
quien las produce es alguien que dimensiona la magnitud de lo que
estaba sucediendo en un pais marcado por la desigualdad y la lucha de
poderes y revela dicha brecha mediante un documento tnico plasmado
en soporte audiovisual.
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El segundo caso de recuperacién de una memoria subterrdnea es el
de la documentalista Carolina Astudillo Munoz, titulado E/ gran vuelo
(2014). Esta pieza documental estd inspirada en la vida de Clara Pueyo
Jornet, una militante del Partido Comunista que es capturada y condenada
a muerte durante los primeros afios de la dictadura franquista y que
escapa de la prisién de Les Corts de Barcelona por la puerta principal
dias antes de su ejecucién. Lo que nos interesa de este documental es
claramente el contexto que enmarca la historia de una mujer que milita
en este partido, pero también los secretos del pasado que se esconden
detrds de las historias de lucha por los derechos.

Destacamos la dificultad que tiene la documentalista para recabar
en esta historia construida a partir de cartas, recortes de prensa y un
punado de fotografias; no mds de cinco imdgenes de la protagonista
de la historia, que enfatizan el valor documental de las mismas,
equiparando de este modo su valor al del registro escrito. Ver el rostro
de la protagonista, observar la manera en la que posa ante la cdmara,
su timidez, su risa y el brillo en sus ojos, nos sitda frente al misterio
de la imagen que actda como mediadora entre la realidad y la ficcién,
pero que, en definitiva, nos sumerge en un recuerdo visual que activa
las memorias del pasado.

En ambos casos, las imdgenes desempenan un papel fundamental
en la construccién de las memorias y nos permiten entender el valor
documental que poseen estos registros visuales cargados de elocuencia y
expresividad. Asi, la imagen es experiencia en cuanto recuerdo, silencio u
olvido de la realidad, que se manifiesta como una pregunta que provoca
identificacién o rechazo, critica o justificacién. No obstante, mientras en
nuestro universo estético existan imdgenes sabemos que siempre existird
un deseo de conservacién y destruccién de las mismas, un fuego que se
activa como la memoria y que si no se preserva se extingue como una
llama en el agua.

Es en eso, pues, en lo que la imagen arde. Arde con lo real lo que,
en algiin momento, se acercé. Arde por el deseo que la anima,
por la intencionalidad que la estructura, por la enunciacién, e
incluso por la urgencia que manifiesta. Arde por la destruccién,
por el incendio que estuvo a punto de pulverizarla, del que escapé
y del que, por consiguiente, es hoy capaz de ofrecer todavia el
archivo y una imaginacién posible. Arde por el resplandor;



260 MERIDIONAL Revista Chilena de Estudios Latinoamericanos 12, abril-septiembre 2019

es decir, por la posibilidad visual abierta por su mismo ardor,
verdad preciosa pero pasajera, debido a que estd condenada a
apagarse. Arde por su intempestivo movimiento, incapaz como
es de detenerse a medio camino, capaz como es de bifurcarse
constantemente, de tomar bruscamente otra direccién y partir.
Arde por su audacia, cuando vuelve todo retroceso, toda retirada,
imposible. Arde por el dolor del que proviene y que contagio
a todo aquel que se toma la molestia de abrazarlo. Por dltimo,
la imagen arde por la memoria, es decir, que no deja de arder,
incluso cuando ya no es mds que ceniza: es una forma de expresar
su vocacion fundamental de sobrevivir, de decir: Y sin embargo. ..
(Didi-Huberman 42).
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