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El famoso pintor chileno Pedro Subercaseaux Errdzuriz, nacido en Roma
el afio 1880 y fallecido en Santiago de Chile en 1956', es conocido por
su amplia trayectoria de ilustrador, historietista, pintor y muralista, la
que legé importantes imdgenes de la historia nacional y costumbres
chilenas a la posteridad. Creciendo en diversos espacios europeos, iba
y venia de Chile con su familia o en solitario, y junto con el siglo XX
comienza su labor artistica ilustrando a los escritores periodisticos del
cambio de siglo, como lo eran Joaquin Diaz Garcés —cuyo seudénimo
era Angel Pino—, Alberto Edwards o Lucia Bulnes de Vergara —que
firmaba como Ga Verra—.

' Hijo mayor del embajador y pintor Ramén Subercaseaux Vicuna y de Amalia
Errdzuriz Urmeneta, ambos descendientes de familias enriquecidas en el negocio
minero de Coquimbo y Copiapé a inicios del siglo XIX, que migraron a Santiago
en busca del posicionamiento dentro de las élites nacionales.



214 MERIDIONAL Revista Chilena de Estudios Latinoamericanos 18, abril 2022-septiembre 2022

La caracteristica de mediador cultural de Subercaseaux es a todas
luces ineludible (Gruzinski 15-16) cuando observamos en su perfil a
un hombre cuyas raices se sumergen en la alta sociedad chilena —con
antepasados terratenientes, empresarios mineros, esclavistas, artistas y
politicos—, pero que fue formado en la Europa de fin de siglo XIX, espacio
propicio para las aventuras de los flineurs, intelectuales y artistas que,
provenientes de las élites latinoamericana, se nutrfan —supuestamente— de
“la civilizacién”, idea tan bien ponderada en ese entonces.

El mismo artista y monje benedictino —pues se ordend tras la Primera
Gran Guerra, luego de solicitar la anulacidon de su matrimonio— escribe
lo siguiente en sus memorias:

he pasado un afio y tres meses surcando mares; he cruzado
diecinueve veces el Atldntico y varias veces el Mediterrdneo, a
lo que es necesario afadir numerosas travesfas entre Inglaterra
y el continente. He pasado sélo una vez el canal de Panamd; en
cambio conozco bastante los temporales que se enfrentan al pasar
el Estrecho de Magallanes, como también otros temporales de
viento y de nieve que debfa soportar el viajero, cuando atravesaba,
a lomo de mula jesa blanca montafna que nos dio por baluarte
el Senor! Claro estd que también he pasado Los Andes en varias
ocasiones por ferrocarril, habiendo tenido la suerte de viajar en el
primer tren que pas la cumbre antes de la inauguracién oficial
en 1910. En avién he pasado solamente dos veces la cordillera.
No contaré el nimero de ciudades en que he vivido durante
periodos relativamente estables, tanto en Chile como en Europa.
Menos atin me ocuparé del nimero de otros pueblos, grandes
o pequefios, que he visitado de paso, pues su lista, de poderla
recordar, pareceria excesiva (Subercaseaux 6-7).

El nexo que une a Pedro Subercaseaux con el mundo es, sin embargo,
tan estrecho como el que lo une con su propia estirpe familiar y nacio-
nal, y todo lo que de ella es posible rescatar desde las memorias de sus
parientes y amigos, ademds de las memorias histéricas entendidas como
las oficiales aprendidas a través del relato de la historia de Chile. Este
vinculo con lo diverso, con el viaje por el tiempo y por el espacio, esta
trayectoria real e imaginaria que la pintura de Subercaseaux vehicula es
la que me interesa exponer y ensayar a partir de una serie de imdgenes.
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No me detendré en la extensa obra del artista, baste con mencionar
que es autor de obras pictéricas célebres como Carga de O’Higgins en la
Batalla de Rancagua, Jura de la Independencia, Alegoria de la Batalla de

Maipii* o Mujeres de la colonia®, entre muchas mds®.

Lo primero que tracremos a colacién es una columna aparecida en el
diario La Nacién en 1953 (figura 1). La relevancia de este documento es
la referencia —tres anos antes de su muerte— que se realiza al artista como
un ya reconocido pintor, pero, sobre todo ilustrador, segtin el critico
Luis Oyarzin, a pesar de que ya era popular en ese entonces, y poste-
riormente, como el “pintor de las glorias de Chile” (Memoria Chilena).

El conjunto de imdgenes que mostramos luego, corresponde a una
serie de escenas que acompanan la crénica “El camino de los esclavos”
(figura 2), publicada por Joaquin Diaz Garcés en Pacifico Magazine, en
el nimero de diciembre de 1916 (Barrenechea 71). Este relato expone
de manera tnica en su época e, incluso, no vista en Chile siquiera du-
rante el siglo XIX —ni posteriormente en el XX~ la historia de la travesia
de mujeres y hombres esclavizados que, saliendo de puertos africanos
embarcados hacia Buenos Aires, terminaban su travesia cruzando la

Cordillera de los Andes con destino a Chile.

Si bien es Diaz Garcés quien da vida a esta historia a través de sus
letras, la labor esencial de la ilustracién de Subercaseaux es tremendamente
relevante. No es la primera vez que este artista ilustra escenas para relatos
en donde aparecen personas de origen africano, ni serd la tltima. En ese
sentido, y poniendo el foco en este grupo social que, sin duda, no era
homogéneo, podemos indicar que Pedro Subercaseaux logré interpretar
la diversidad colonial e independentista, no omitiendo fisionomfas ni
oficios en esta interpretacin.

sHabrdn sido sus memorias familiares, de una, dos o mds generaciones
hacia atrds? sHabrdn sido las personas de servicio doméstico o miliciano

Mural integrante de la Coleccion del Museo del Carmen de Maipt, pintado
por el artista en 1954, cuyas dimensiones son 3,10 m x 19,54 m.

Obras disponibles en el sitio Artistas Visuales Chilenos del Museo Nacional de
Bellas Artes.

En todas estas obras aparecen representados afrodescendientes, tanto militares,
en las batallas, como ocupados en los espacios de servidumbre.
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que efectivamente conocié en su infancia?’ ;Habrdn sido sus lecturas de
tradiciones, episodios, novelas que inspiraron sus creaciones? ;O habrd
sido la historia de Chile, escrita por los célebres decimondnicos vy, tal
vez, escuchada y aprendida por Subercaseaux de boca de los mismos
historiadores o a través de sus profesores? Posiblemente, todo aquello
convergié en la manera en que, finalmente, el pintor logré traer a los
primeros afios del siglo XX escenas vividas del siglo XVIII e inicios del
XIX referidas a la presencia de personas de origen africano como parte
integrante de la sociedad.

La serie de imdgenes que se presentan y conforman la publicacidn
magacinesca seflalada son la antesala a una segunda narracién prome-
tida por el periodista —pero nunca publicada— y que, eventualmente,
también habria sido ilustrada por Subercaseaux, sobre el episodio de la
fragata Trial.

La ilustracién del relato ficcional si publicado, basado en las activi-
dades de la trata efectivamente realizadas por comerciantes nacidos en
ambos lados de la cordillera —y también en Espafia— y perfectamente
documentadas por la historia (Pinto Rodriguez; Carmona), da cuenta
de dos elementos que la diferencian de la narracién, pese a basarse en
ella. Por una parte, observamos en el texto un inicial y preponderante
protagonismo del tratante de esclavos Martin Delfin. De hecho, es des-
de sus actividades y acciones cémo vamos conociendo la trayectoria de
un grupo de esclavizados ~hombres, mujeres y ninos— que es llevado a
Buenos Aires. No obstante, en su representacién grafica, Subercaseaux
en ningin momento representa al tratante Delfin, sino que focaliza su
atencion en el drama mismo de la trata y en el personaje esclavizado
Mure, quien, a medida que avanza el relato, se va convirtiendo en el
verdadero protagonista de esta tragedia.

Pedro Subercaseaux es descendiente del fundador de esta familia en Chile,
Francisco Subercaseaux Breton, quien llegé a Chile a la zona de Copiapé, hizo
fortuna minera y posefa esclavos de origen africano al momento de testar, los
cuales fueron heredados por su viuda, Manuela Mercado (Arre Marfull 120-121).

En 1804, una fragata de nombre T¥ial zarp6 desde Valparaiso con 72 hombres,
mujeres y nifios esclavizados negros africanos con destino a Lima, los cuales se
amotinaron a la altura de Pisco, obligando a su capitdn a volver al sur, matando a
parte de la tripulacién. Varados frente a las costas de Talcahuano, fue descubierto
el motin y las y los esclavizados fueron enjuiciados. Los cabecillas de la revuelta
terminaron cruelmente ajusticiados (Pinto Rodriguez; Carmona).
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En segundo lugar, si bien la crénica refiere el tortuoso trdnsito por
mar desde las costas africanas y el camino desde Buenos Aires hacia los
pasos cordilleranos de Los Andes, la vivida imagen ilustrada del artista
es la que nos entrega el cuadro completo. Desde el dibujo primero, en
las costas tropicales africanas, donde ocurre el saqueo humano, hasta los
pagos montafiosos de América del Sur, vemos una travesfa esclavista por
un escenario poco usual. ;No nos decian, los eminentes historiadores,
que los esclavizados africanos morian de frio en Chile? ;Cémo es po-
sible, entonces, que los tratantes insistieran, durante siglos, en traficar
personas a través de la Cordillera de Los Andes? El escenario de la cor-
dillera, en las escenas finales magistralmente trazadas por Subercaseaux
nos demuestran, en pocas imdgenes, un drama marginado de nuestra
memoria, por vergiienza o por desdén.

Para terminar, preciso decir que estos apuntes pretenden alertar a las
y los lectores sobre el “valor patrimonial” —concepto tan usual el dia de
hoy— de la obra de Subercaseaux, pero no en el sentido normalmente
dado a su trabajo, sino en este otro sentido que exponemos acd: la pre-
sencia de personas de origen africano, esclavizados, servidumbre, pero
igualmente libres y heroicos en las batallas de la independencia —sobre
lo que no hablamos en esta ocasion pero que me parece esencial explorar
en un futuro—.

Pedro Subercaseaux, un habitante del mundo, logré tener la sen-
sibilidad histérica suficiente, desde sus origenes decimondnicos, para

brindarnos un pasaje hacia el pasado.
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Exposiciéon de Pedro
Subercaseaux

En la Sala del Ministerio
de Educaciéon se exhibe una
interesante muestra retros-
pectiva de las obras de Fray
Pedro Subercaseaux, la cual
viene a complementar a la
que hace un afio se realizara
en la Sala del Pacifico, -Adn
cuando . ambas reunidas no
bastan para formarse una .
idea cabal ' del arte de es
venerable pintor, ellas n
permiten, a pesar de todo,
una relativa -apreciacion de
conjunto.

La tela mas Iimportante,
entre las que ahora se -exhi-
bén, es la muy celebrada
Santiago; y a ellos, pertene-
ciente al Club'de la Unién.
Alli se ven patentemente los
méritos —y las limitaclones—
del autor. Es la suya una vi-
gorosa imaginacién realista,
héabil para reproducir en el

| lienzo - formas y actitudés

recogidas de ‘una minuciosa
observacién de la realidad y
de los testimonios graficog de
la historia. Mas que como
un attista gozosamente ins-
pirado por la evocacién del
pretérito, Fray Pedro. proce-
de como un escrupuloso in-
vestigador que sabe compo-
ner correctamente dentro de
las amplias dimensiones de
su espacio y dar .con juste-
za una nota de dinamismo a
la totalidad. Su-dibujo es
seguro -y. experto y, en este
caso, el color se gdapta ade-

-cuadamente a la forma y al

significado de log volumenes,
Si el cuadro/no es una obra
maestra, ni mucho menos,
es, en cambio, inequivoca-
mente, una Droeza,. gue..nos
lleva. .a éxperimentar aquel’
admirativo sentimiento de
performance de que suelen
hablar los psicélogos del ar-
te. ¢Cémo no reconocer el
esfuerzo triunfante y delei-
tarse con é1?

Ninguna: de las virtudes
anteriores estd presente en
Desembarco en Pisagua, ex-
ceptuando a la destreza en
el dibujo. Parece una obra
inconclusa, un simple boce-
to. No obstante, hay en este
bleo una liviandad —aue tie-
ne que ver justamente con

s caracter inacabado—. que
'mo” hallamos en el offo™y,

aunque €l color es pobre, las
indefinidas masas en movi-
miento nos dan una:més di-
recta impresion de vida. El
instante, con todas sus vir-
tualidades plasticas, vibra
aqui mas libremente.
Algunas de las modestas
{lustraciones de ofra época
—recuérdese que Fray Pedro
es uno de los iniciadores de
este arte en rChile— valen,
por cierto, mas gue' no pocos

de sus lienzos més ambicio-

sos. La poesia plastica ' que
nuestro artista logra apre-
hender estd  inmediatamente
ligada a la vida que 'pasa, y
se desvanece en los  traba-
jos de-larga elaboracién

or
‘muchos que sean los mérB.os

que éstos’ puedan tener des-
de ofros puntos de vista,
Creemos que la  vocacién ar-
tistica de Pedro Subercaseaux
es, esenciglmente, una vo-
gaclén de ilustrador. Posee €]
ominio del dlbugo ¥y maes-
tria en la figuracién del mo-
vimiento. No tiene, en cam-
bio, -un real sentido del co-
lor. Seria interesante ver
una amplia exposicién de di-
bujos e ilustraciones de es-
te maestro, para admirar, en
obras = aparentemente mini-
mas, - cualidades que deben
hallarse ahi en estado de pu-
reza plastica . :
' “LUIS OYARZUN
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Ficura 2
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