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Presentacién. Dentro, fuera, para, contra la
institucién. Practicas estéticas latinoamericanas
entre la era del consumo masivo y el

tecnocapitalismo contemporaneo (1950-2020)

PRESENTATION. INSIDE, OUTSIDE AND AGAINST INSTITUTIONS: LATIN
AMERICAN AESTHETIC PRACTICES IN THE ERA OF MASS CONSUMPTION
AND CONTEMPORARY TECHNO-CAPITALISM (1950-2020)

Este dossier busca poner en didlogo propuestas estéticas que, bajo el
prisma especifico dado por la expansion del consumo artistico y la pro-
gresiva mercantilizacidon de las producciones visuales, analizan distintos
aspectos de la produccidn artistica en relacién con la institucionalidad.
El periodo temporal considerado se extiende desde la segunda mitad
del siglo XX —un mundo histérico que, marcado por la produccién
capitalista y el consumo masivo, comienza a exhibir el desgaste de la
autonomia de los campos culturales por la irrupcién de la industria
cultural- hasta las primeras décadas del siglo XXI —un escenario que,
al calor del desarrollo de las nuevas tecnologfas de la comunicacién, ha
conformado un “tecnocapitalismo” mundializado (Garcia Ferrer 73),
signado por la desdiferenciacién artistica y la estetizacién difusa—. Para
abordar estos fendmenos, consideramos dos perspectivas que se entrelazan
de modo dialéctico y complementario: los dispositivos institucionales
que alientan el mainstream artistico y las estrategias creativas que buscan
corroerlo. Nuestro foco de interés se centra en el campo estético latinoa-
mericano, entendido no como una identidad o propiedad originaria,
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atada al consabido binarismo entre centro y periferia, sino como una
zona de préstamos y negociaciones entre formaciones culturales que se
distingue por la politicidad, la posicionalidad y un hacer situado que
desplaza y trastorna las rigidas delimitaciones territoriales, desbaratando
la tipificacién a la que conduce la pregunta por lo latinoamericano en
el arte (Escobar 15).

Desde el punto de vista de la institucionalidad, nos interesa observar
criticamente el rol de los museos, las exposiciones ligadas a espacios
institucionales y el mercado del arte en tanto dispositivos que moldean
la produccién artistica, establecen criterios de validacién material y
simbélica, y promueven ideas estéticas y politicas. Se trata, tal como
sostiene Nelly Richard, del arte como tradicién —el ideal del canon
estético—, como campo —la especificidad de las pricticas identificadas
como obras— o como sistema —las mediaciones institucionales en todo
el circuito de produccién, circulacién y exhibicién—, los que convalidan
“la autoridad de sus creencias, valores, y normas en base a un trazado
selectivo de sus fronteras” (9). Desde el lugar de la produccién, pro-
ponemos analizar pricticas que intervienen criticamente al interior de
la institucién, desmarcando sus limites y condicionamientos; se trata
de acciones que transitan, mediante roces y fricciones, las fronteras de
asignacién de valor artistico, volviendo hibridas las categorias estéticas y
provocando, de modo relacional, transformaciones en la realidad social.

Por otro lado, nos interpelan las piezas desarrolladas al margen de
los espacios y légicas institucionales, asi como las acciones que toman
la calle y la escena urbana como soporte de trabajo y de subversién es-
tético-politica de un szatu quo. Un universo amplio de la cultura visual
que conecta lo artistico con procesos culturales mas amplios, que se
dirimen entre la conservacién y la innovacion. En este punto, siguiendo
a Martha Rosler, pretendemos problematizar tanto la idea de critica
institucional, explorando problemdticas planteadas en relacién con los
discursos candnicos, asi como también observar los posicionamientos y las
urgencias trazadas por activismos y diversas formas de intervencionismo
a través de nuevos regimenes artisticos, nuevas materialidades y nociones
sublevadas respecto de qué es el arte y qué es ser artista (33-73). De este
modo, centramos la atencién en los momentos de criticidad y también
de inquietud, con el objeto de explorar el potencial subversivo del arte
respecto de los sistemas de validacién simbélica y material. Esto dltimo,
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con especial atencién a las resistencias a la mercantilizacién de la obra
arte y a la obliteracién de voces criticas, bajo la presién de los multiples
conflictos de autoridad cultural (poscolonialidad, subalternismo, femi-
nismo y disidencias sexogenéricas).

Los cinco trabajos reunidos en este dossier toman distintos aspectos de
las précticas artisticas que cuestionan el rol de los museos e instituciones
del mainstream artistico, indagando sobre el lugar del coleccionismo asi
como el de los coleccionismos disidentes. Otro ntcleo lo constituyen
las exposiciones de mujeres y disidencias y las nuevas formas de la cura-
durfa: curadurfa afectiva y curadurfa feminista. As{ también la curaduria
indigena reclama su espacio, a contrapelo de las miradas eurocéntricas.
Por otro lado, los articulos se cuestionan cudl es el rol de la institucién
museo al generar alianzas estratégicas, la toma de posicién de artistas
y colectivos de artistas y la difusion de sus obras en el espacio ptblico
o institucional y los activismos e intervencionismos en relacién con la
institucionalidad.

Da inicio al nimero “Imdgenes y consumo cultural. Figuraciones del
poder y de la resistencia”, de Maria Elena Lucero. En este texto, la autora
analiza una zona de la produccién visual de la artista argentina Noemi
Escandell a partir de la relacidn entre las materialidades, las memorias
histéricas y los consumos culturales. Lucero se detiene en los Handing
works, una serie de composiciones fotograficas basadas en la técnica del
montaje, elaboradas en la década de los noventa, donde emergen distintas
modalidades de citas visuales, reminiscencias e imaginarios culturales en
pugna, desde una perspectiva que registra la historia argentina reciente.
Lucero sostiene que, por sus formatos exhibitivos, las piezas visuales de
Escandell interpelan el sistema legitimado de las instituciones museisticas,
proyectando una serie de précticas de intercambio con el espectador y
trazando nuevos modos de difusién y circulacién dentro del museo.

Por su parte, Mario Cdmara, en “Un museo imaginado. La experiencia
chilena de Mério Pedrosa”, reflexiona sobre el proyecto del Museo de
la Solidaridad llevado adelante por el critico brasileno Mdrio Pedrosa
en el marco del gobierno de la Unidad Popular de Salvador Allende en
Chile. A partir de la recopilacién de informacién biogréfica e histéri-
co-politica, Cdmara indaga en el significado politico que tuvo para este
intelectual el proyecto de la Unidad Popular, en general, y el del Museo
de la Solidaridad, en particular, siendo este dltimo un proyecto que
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articulaba sus dos facetas: el activismo politico y el activismo cultural.
Asimismo, se propone como hipétesis de lectura que la versién del
museo imaginado por Pedrosa, donde convergian propuestas artisticas
de distintas claves con apuestas conceptuales novedosas, diferfa de un
modo problemdtico de las politicas culturales oficiales implementadas
por el gobierno de la Unidad Popular, fundadas mayormente en una
estética realista y pedagdgica.

En “Intervenciones criticas del artista argentino Leandro Katz a inicios
de los afos setenta entre Buenos Aires y Nueva York”, Graciela Pierdngeli
aborda una serie de propuestas artisticas desarrolladas tempranamente
por Leandro Katz en el Centro de Arte y Comunicacién de Buenos Aires
(CAyC), espacio que surge como contrapunto del Instituto Di Tella
y se afianza en la década de 1970 como un lugar mds experimental y
neovanguardista. La autora encuentra en la participacién de Katz en el
boicot a la XI Bienal de San Pablo, en 1971, y a laI1I Bienal Coltejer de
Medellin, al afio siguiente, un punto de quiebre en su trayectoria, que le
permite indagar acerca del experimentalismo y la antiinstitucionalidad.
De este modo, se centra en las exposiciones organizadas desde el CAyC,
las callejeras que se desarrollaban por fuera de los espacios expositivos
tradicionales y las transportables que permiten que las obras se exhiban
en otras ciudades, indagando asi la proyeccién a la escena neoyorkina. A
través del andlisis de textos programdticos, catdlogos, notas de prensa y
entrevistas, la autora analiza los modos que los artistas latinoamericanos
encontraron para posicionarse y autogestionarse.

Por su parte, en “Curadoras indigenas: didlogos e tensdes na demarcagio
simbodlica de museus no Brasil”, Randra Kevelyn Barbosa Barros pone
de relieve el reclamo de inclusién de los artistas indigenas en los museos,
denunciando la sobrerrepresentacion de los estereotipos eurocéntricos,
cuya contracara es la invisibilizacién de los pueblos originarios. La autora
analiza el trabajo curatorial de Sandra Benites y Naine Terena en las
exposiciones Dja guata Pord: el Rio de Janeiro indigena (2017), realizada
en el Museo de Arte de Rio, y Véxoa: nos sabemos (2020), exhibida en la
Pinacoteca del Estado de San Pablo, respectivamente. La autora sostiene
que ambas curadoras indigenas interactuaron con museos tradicionales
explorando otros modos de curar una exposicién, para lo que retoma el
concepto de curadurfa como resistencia. Barbosa Barros afirma que, si
se quiere romper con la mirada eurocéntrica, para realizar este tipo de
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curadurias es preciso entablar didlogos interculturales con los museos,
asi como sumergirse en la filosofia de los pueblos originarios.

Finalmente, el trabajo de Patricia Fogelman, “El artivismo transfemi-
nista anticlerical en Buenos Aires: ARDA y sus apropiaciones simbdlicas
del fuego”, orienta la discusién en torno a la institucionalidad hacia la
optica disruptiva que propone el artivismo. Fogelman concentra su and-
lisis en tres acciones perfomdticas realizadas por la agrupacién ARDA,
caracterizada aqui como anticlerical y transfeminista. En la base de
esta propuesta, le autore explora las tensiones entre feminismo y poder
eclesial, mientras que, por otro lado, aborda la interseccionalidad que
desprende del prefijo trans, destinado a ampliar los horizontes del femi-
nismo e incluir los derechos de las disidencias sexogenéricas. Asimismo,
analiza el papel simbélico del fuego en los discursos y performances de
la colectiva como una operacién metaférica y antiinstitucional contra la
Iglesia y el poder patriarcal, en tanto dispositivos culturales opresivos. El
artivismo, entendido como una de las interfaces mds potentes entre arte
y politica, corroe la institucionalidad en un sentido expandido, irrumpe
el espacio publico y desborda los limites tanto del hacer artistico como
de las formas creativas y colaborativas de hacer politica.
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