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ResumMen: Este articulo ofrece un primer andlisis de las canciones interpretadas
por integrantes de la Resistencia Nicaragiiense, agrupacion antisandinista
mejor conocida como “la Contra”. Este ejército irregular fue patrocinado
por Estados Unidos para hacer la guerra e intentar derrocar al gobierno
nicaragiiense que encabezé el Frente Sandinista tras el derrocamiento de la
dictadura de Anastasio Somoza Debayle, en julio de 1979. El anilisis de las
canciones busca argumentar que en los aflos més cruentos del conflicto los
temas de demanda de tierras o la defensa de sus formas tradicionales de vida,
consideradas en estudios recientes de este movimiento como la principal
motivacién de su lucha, no estaban presentes en expresiones culturales tan
relevantes como sus cantos e himnos.

El texto se divide en cinco secciones. En la primera se ofrece una sintesis de
la presencia de la musica en la guerra en general. En la segunda, se reduce la
perspectiva a América Latina y se aborda, ademds, la importancia de la musica
y el canto en distintos movimientos populares y organizaciones guerrilleras
para expresar los objetivos de su lucha. La tercera destaca el relevante papel
que tuvo la musica en la lucha revolucionaria nicaragiiense; en la cuarta se
comentan las canciones de las fuerzas contrarrevolucionarias. De esta ma-
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nera, se determinard cdmo representaron los “contras’, en estas expresiones
musicales, sus aspiraciones, experiencias y el sentido de su lucha. Para ello,
se investigd en archivos digitales y se realizaron entrevistas y consultas con
antiguos integrantes de las fuerzas antisandinistas. El articulo cierra con un
quinto apartado de reflexiones finales.

PALABRAS cLAVE: Nicaragua, cantos populares, corridos, guerra contrarre-
volucionaria, “contras”.

AssTRACT: This article offers an initial analysis of the songs sung by mem-
bers of the Nicaraguan Resistance, an anti-Sandinista group better known
as “la Contra”. This irregular army was organized and funded by the United
States to wage war and overthrow the Nicaraguan government, which was
led by the Sandinista Front after Anastasio Somoza Debayle’s dictatorship
was overthrown in July 1979. The analysis of the songs argues that in the
bloodiest years of the conflict, the issues of land claims and the defense of
traditional ways of life —which have been considered by recent studies to be
the main motivation for their struggle— were not present in cultural expres-
sions like songs and hymns.

The text is divided into five sections. The first one offers a synthesis of the
presence of music in war in general. The second one focuses more specifically
on Latin America and addresses the way music and singing has been used
in different popular movements and guerrilla organizations to express the
objectives of their struggle. The third one highlights the role of music in the
Nicaraguan revolutionary struggle, while the fourth discusses the songs of
the counterrevolutionary forces. In this way, we will show how the “contras”
represented, in these musical expressions, their aspirations, experiences and
the meaning of their struggle. The methodology used includes research into
digital archives and interviews and consultations with former members of the
anti-Sandinista forces. The article closes with a fifth section of final reflections.

Keyworps: Nicaragua, popular songs, corridos, counterrevolutionary war,
“contras”.

Al analizar la clasificacién de diversos cantares ndhuatl realizada por
los espanoles, una vez que lograron consolidar su dominio en el te-



Guillermo Ferndndez Ampié. Msica en la guerra. Los mensajes de las canciones “contras” 207

rritorio que hoy es México, Patrick Johansson Kéraudren cuestiona
las taxonomias que estos utilizaron porque se trataba de categorias
sumamente heterogéneas, ademds de que les impidieron comprender
“el sentido profundo de los textos”. El especialista franco-mexicano
asegura que esto es mayormente notable en lo que se refiere a lo que
los espanoles calificaron y clasificaron como “cantos de guerra” (30).
Asi, Johansson Kéraudren distingue entre el canto Yaocuicatly el Xo-
chicuicatl. Este Gltimo es un canto lirico sobre o acerca de la guerra,
que trata de la guerra. En cambio, el primero “es primordialmente
guerra [...] el canto que brota de los determinismos agonisticos [del
combate] del mundo indigena prehispdnico” (ibid.).

El estudioso agrega que el Yaocuicalt era “parte integrante de
los mecanismos de la guerra”, y su origen estd “en el dinamismo
psico-motor que implican las actividades bélicas”. Como ejemplo
de estos, cita un canto del cual reproducimos los siguientes versos:
“Ahuic! Aya yo sé que voy a la guerra/ ya se dijo/en la casa de las
flechas mis guerreros/ [...] Guerreros de Tocuillan / los signos aparecen
/ es el momento de bajar jAhuia! / Es el dia ya jAhuia! El dia lleg6
iHuia! / Los signos ya estdn / Es el momento de bajar (a combatir).”
(Johansson Kéraudren 40).

No se trata aqui de explicar las modalidades y significados de la
guerra para los pueblos que poblaban el valle de Andhuac a la llegada
de los conquistadores (Johansson Kéraudren tampoco lo hace). Solo
queremos resaltar que los pobladores originales de lo que hoy es Mé-
xico habfan producido cantos que les animaban para disponerse al
combate, en donde enfrentaban las mismas posibilidades de alzarse
con la victoria como de ofrendar sus vidas.

En otro contexto y otra regién, Alonso de Ercilla reconoce en un
famoso poema la altivez, valentia y habilidades guerreras de los pueblos
araucanos. Al dar cuenta también de los cantos de guerra o acerca
de la guerra entonados de los pueblos de Arauco, el conquistador
espafiol escribe: “Gente es sin Dios ni ley, aunque respeta/ a aquel
que fue del cielo derribado/ que como a poderoso y gran profesa / es
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siempre en sus cantares celebrado /”. Y mds adelante: “otros hacfan/ al
vencedor cantares de alabanza,/ de Leucoton el nombre levantando /
le van en alta voz solemnizando” (Ercilla 6 y 61).

En el extremo norte de América también son conocidas las canciones,
danzas y rituales relacionadas con la guerra, como las de los pueblos
lakota y dakota, representadas en los Pow Wow que actualmente se
celebran cada afio en algunas “reservaciones indias” en Estados Unidos,
y cuyo fin ahora es mostrar la diversidad y riqueza de esos pueblos.
O las de los navajos, que también se celebran como una ceremonia
de posguerra para ayudar a los guerreros a sanar sus traumas.

En Europa, mds alld del poema épico referido a una guerra que
es la lliada, existen otras referencias que manifiesta esta estrecha
relacién entre conflictos bélicos y musica, canciones y poemas, ya
sea para narrar una batalla o recordar y hacer homenajes a los caidos
en combate. Dos de las mds famosas son las de Bertrand de Born
(1140-1215) y Clemente Jannequin (1485-1558) que datan de la
Francia medieval. De los cantos compuestos por De Born, quien
también fue soldado y juglar, el mds conocido se titula precisamente
“La Guerra”. En ¢l augura una batalla:

Mazas y espadas, yelmos de colores./ Escudos que se rompen
y despedazan./ Todo lo veremos al entrar al combate./ Y a
muchos vasallos golpear juntos/ por lo que irdn vagabundos los
caballos de los muertos y heridos/ Y cuando haya entrado en
la batalla/ cada noble sdlo pensard en cortar cabezas y brazos/
pues mds vale muerto que vivo vencido. (Musica Antigua).

Podriamos evocar otras referencias hasta nuestros dias para com-
probar, como sostiene Rodriguez Canfranc, que “la musica siempre
ha estado unida con el dmbito militar”, ya sea para levantar la moral
de los combatientes o para transmitir 6rdenes, como se hacfa con
la corneta o los clarines. También estd presente antes o después de
la batalla, en los desfiles y marchas militares. Asi, muchos trabajos
han dado cuenta de la importancia que la musica y las canciones
patri6ticas tuvieron en las trincheras durante la primera y segunda
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guerra mundial, o durante la guerra civil espafola, tanto en el bando
republicano como en el de los nacionalistas encabezados por Franco.
De acuerdo con Diaz Viana, ademds de sus funciones ideoldgicas y
de propaganda politica, en el caso de los republicanos, estos cantos
“servian para identificarse frente al enemigo [y] también para definirse
como integrante de algunos de los grupos que componian aquellas
tropas heterogéneas” (Rodriguez Cafranc). Entre las canciones bélicas
de esos conflictos es fécil recordar, por ejemplo, “La guerra sagrada”
y “Katiusha”, cantadas por los soldados del Ejército Rojo. Otra can-
cién que ha llegado hasta nuestros dias es “Bella Ciao”, considerado
el himno de los combatientes antifascistas que lucharon contra el
gobierno de Mussolini.

Mds recientemente, el musico y académico John Mauceri publicé
un volumen especializado en el que demuestra cémo la primera y
segunda guerra mundial determinaron el ulterior desarrollo de la
musica cldsica, debido a los vaivenes que afectaron a compositores
como Arnold Schonberg, quien ante la persecucién nazi contra las

personas de origen judio se vio obligado a emigrar hacia Estados
Unidos.

(GUERRA Y MUSICA EN AMERICA LATINA

En América Latina también existe una tradicién larga que da cuenta
de esta estrecha relacion entre la masica y la guerra, que empieza con
las guerras de independencia. Como sostiene Mariantonia Palacios,
para el caso venezolano, a partir de 1810 comenzaron a escribirse
canciones tanto a favor como en contra de la independencia (42). En
Chile, un folleto titulado Pazria y Amor, publicado en 1866 y bajo
las iniciales A.]., recopila “los cantos patridticos que se han escrito
desde la declaracién de la guerra contra Espana”. En esa breve obra
el compilador de los cantos augura que no se podrd estudiar el Chile
de 1865 o 18606 sin tomar en cuenta las composiciones patridticas
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compuestas por Guillermo Matta y otros, que “trasladan en dulcisimos
versos los sentimientos de patriotismo y de amor a la América que
llenan el alma de los autores” (A.]., v).

Asi, el folleto reproduce un combativo texto del primer autor
mencionado, titulado “A las Armas (Grito de Guerra)”. La primera
estrofa exhorta: “Chilenos, ja las armas! Soldados-ciudadanos,/al
puesto de peligro, al puesto de honor/ y guerra y odio y muerte,
jurad a los tiranos/ y guerra y odio y muerte, jurad al invasor!”. Un
tono similar tiene el “Himno de Guerra de la América”, del mismo
autor, que también convoca a tomar las armas para defender la recién
conquistada independencia (A.], 1y 6).

En este sentido, podriamos afirmar que buena parte si acaso no
en la mayoria de los himnos nacionales de los paises latinoamerica-
nos adn resuenan los ecos de esos cantos de guerra que animaban a
los independentistas a combatir a los soldados realistas. Y si bien en
muchos de ellos se han eliminados las estrofas originales que sonaban
mds bélicas o repudiaban sin ambages al enemigo espafiol, en los versos
que quedaron vigentes no siempre se ocultan las referencias a la guerra.
Veamos por ejemplo el estribillo del Himno Nacional Argentino, que
reza: “Sean eternos los laureles / que supimos conseguir / coronados
de gloria vivamos / o juremos con gloria morir”; el de Colombia: “De
Boyacd en campos / el genio de la gloria/ con cada espiga un héroe
corond. / Soldados sin coraza ganaron la victoria / su varonil acento
/de escudo les sirvi¢” (OEA, Virtual Libray, s/d). O el de México,
que a pesar de haber suprimido las estrofas mds aguerridas también
siguié conservando su espiritu bélico, y exhorta a los ciudadanos a
tomar las armas para defender la patria. Asi lo comprobamos en las
estrofas que se entonan en la actualidad:

Mexicanos al grito de guerra/ el acero aprestad y el bridén /
y retiemble en sus centros la tierra / al sonoro rugir del cafién
[...] Mds si osare un extrafio enemigo / profanar con su planta
tu suelo / piensa joh patria querida! que el cielo / un soldado
en cada hijo te dio. (OEA, Virtual Library, s/d)
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MEéxico resulta paradigmdtico en cuanto a producciones musicales
que narran diversos acontecimientos bélicos de su historia, desde el
proceso independentista, como lo hace el “Corrido de la Indepen-
dencia’; que cantan a la revolucién mexicana o dan cuenta de las
experiencias, luchas y anécdotas de los trabajadores de los ferrocarriles
o del movimiento insurgente neozapatista que se levanté en arma en
1994. En cuanto a estas composiciones musicales, conocidas como
“corridos”, Carolina Figueroa Torres expresa, en el caso de los revolu-
cionarios, que se compusieron a partir de sucesos notables y cumplian
la funcién de propagar noticias de hechos acontecidos en lugares
lejanos (15). También fueron “el vehiculo ideal” para transmitir las
ideas en torno a la revolucién. Figueroa Torres aglutina los corridos
compilados de acuerdo con las diferentes etapas que tuvo el proceso
revolucionario mexicano en sus primeros anos (ibid.).

Una década antes, Catalina de Giménez estudié los corridos
dedicados al caudillo revolucionario Emiliano Zapata. Con ello, la
autora se propuso narrar la revolucion “tal como fue vivida y cantada”
por los campesinos e indigenas en la zona sur de México. Asi, expone
que los corridos también expresan una “lucha ideolégica”, porque
“la lucha militar estuvo siempre recubierta por una lucha ideolégica
trovada’. A este fenémeno De Giménez lo califica como “una guerrilla
de corridos” (10), expresién que también habia utilizado Chaterine
Heau en sus estudios sobre corridos y “bolas surianas”. Heau estudié
la métrica y la musicalizacién de estas expresiones culturales en los
Estados del sur de México, especialmente en Morelos y Guerrero, y
asegura que facilitaban su memorizacién y la politizacién de quienes
la entonaban. Estos “los corridos y las bolas surianas” (del sur mexi-
cano) también sirvieron para para politizar a la poblacién durante el
periodo de la guerra contra la intervencién francesa (1862-1867), en
el porfiriato y durante la revolucién mexicana. De tal manera que,
paralelo a los enfrentamientos bélicos entre federales y zapatistas,
también se dio una “encarnizada lucha ideoldgica” por medio de
los corridos para ganarse “el apoyo de un pueblo mayoritariamente
analfabeta” (Héau 105).
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Podria afirmarse que algo similar ocurre en la actualidad con los
“narcocorridos”, aunque traten de un fenémeno diferente, pero que
en todo caso también cuentan una guerra. Ademds de relatar los
enfrentamientos entre jefes narcos contra las autoridades del Estado,
los narcocorridos relatan la vida y anécdotas de algunos de esos capos
y ensalzan el estilo de vida, con abundancia de bienes materiales. En
ese sentido se ha llegado a argumentar la existencia de una “narco-
cultura”, que ademds de la musica también implica una estética y
un lenguaje, y que se ha convertido en un nuevo objeto de estudio.

En Colombia, pais que vivié mds de medio siglo de violencia
causada por las politicas represivas del Estado, la mdsica también ha
sido un elemento para resistir, para reforzar las identidades y como
una forma de conservar la memoria. Asi lo evidencia la compilacién de
45 canciones realizada por el Centro Nacional de Memoria Histérica,
publicadas discogrdficamente bajo el titulo 7ocd cantar: Una travesia
contra el olvido. Esas canciones fueron elaboradas por personas de
diferentes puntos del pais sudamericano y no solo narran la crueldad
propia del conflicto armado, sino también aspectos positivos de las
comunidades de donde son originarios los autores.

En el campo de los movimientos guerrilleros colombianos el tro-
vador mds conocido es Julidn Conrado, llamado “el cantante de las
FARC” (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia). En el estudio
dedicado a la actividad de Conrado y Lucas Iguardn, otro cantante
de las FARC, Julidn Reinoso Mufioz comenta que estas canciones
primero eran escuchadas por los integrantes del movimiento armado,
luego por las poblaciones de las zonas donde operaban la guerrilla,
y finalmente a nivel nacional e internacional entre los simpatizantes
y colaboradores de la lucha armada revolucionaria colombiana. Este
autor da cuenta de 178 canciones compuestas y grabadas por Con-
rado, y de otras 700 compuestas por otros 23 artistas vinculados a
ese grupo guerrillero. Esos cantos, ademds del vallenato, incluyen
géneros como la salsa, musica llanera, campesina, rock, reggae, rap
y hasta reguetdn (Reinoso Munoz).
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En Centroamérica, los movimientos revolucionarios salvadorefos,
coordinados bajo el paraguas del Frente Farabundo Marti para la
Liberacién Nacional (FMLN), y el de Guatemala, aglutinado en la
Unién Nacional Revolucionaria Guatemalteca (URNG), también
realizaron una considerable produccién musical de alta calidad
artistica que inicié con la creacién del himno de cada una de las
agrupaciones guerrilleras, pero que se extendié para transmitir otros
mensajes, historias, anécdotas y acciones de la lucha guerrillera. En
El Salvador, los grupos musicales guerrilleros més conocidos fueron
Yolocamba Ita, Banda Tepehuani y Cutumay Camones. De Guate-
mala se conocen las canciones creadas por el grupo Kin Lalat y por
campesinos de las Comunidades de Poblacién en Resistencia (CPR)
que se refugiaron en las montafias huyendo de los operativos de “tierra
arrasada’ ejecutados por el ejército guatemalteco en los primeros afos
de la década de los ochenta.

Esta produccién musical revolucionaria sin duda estd emparentada
con la fuerte tradicién del nuevo canto latinoamericano, las cancio-
nes de protesta y de contenido social que entonaron los jévenes de
la regidn en ese periodo, y cuyos representantes, entre otros, fueron
el martirizado Victor Jara, el grupo venezolano Los Guaraguao, los
chilenos Inti Illimani y Quilapaytn, la argentina Mercedes Sosa y su
compatriota Jorge Cafrune y los integrantes del Quinteto Tiempo.
No ahondaremos demasiado en estos intérpretes por razones de
espacio y porque hacerlo serfa desviarnos del nuestro objeto central:
la musica de y en la guerra, surgida al calor de los enfrentamientos
bélicos y como representaciones de este.

Msica Y GUERRA EN NICARAGUA

La historia de Nicaragua, como la de la mayoria de los paises latinoa-
mericanos, estd marcada por numerosos conflictos bélicos, guerras
civiles, levantamientos e insurrecciones. Después de la independencia
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lograda en 1821, en el siglo XIX se cuentan por lo menos siete con-
flictos armados. Apenas dos anos después de declarada la indepen-
dencia estall6 el primero, cuando la ciudad de Granada, al oriente
del pais, rechazé anexarse al Imperio mexicano como fue decretado
las autoridades en la ciudad de Ledn, ubicada al occidente. Asi, lo
primero que hicieron los nicaragiienses tras romper con el dominio
espafiol fue declararse la guerra entre ellos. A ese enfrentamiento
muy pronto le seguirian otros. En 1856, esas guerras civiles tomaron
un cardcter internacional con la participacién de tropas filibusteras
comandadas por el esclavista estadounidense William Walker, y el
involucramiento de los demds ejércitos centroamericanos. De ese
conflicto data un romance o corrido nicaragiiense que ha pasado a
formar parte del folklore nacional de Nicaragua, aunque en las ac-
tuales versiones se haya difuminado el tinte antimperialista original.
En la estrofa que compartimos veremos que confluyen la religiosidad
popular y la picaresca, a la vez que se advierte lo que podria ocurrir
a quien traiciona a su pais. Titulado “La Mamd Ramona”, reza asi:

A la pobre Mamd Ramona/ la gran vaina le pasé,/ por me-
terse con los yankes / el diablo se la llevé./ La pobre Mamd
Ramona de un yanke se enamoré / la agarraron los trotones
y ni el cuento nos dejé. / Por alld vienen los yankes, / alld
vienen los cabrones / a cogerse a Nicaragua/ los grandisimos
ladrones (Mejia Sdnchez 42-43).

Otro canto de esta misma época, pero mucho mds aguerrido,
contiene el mensaje implicito de que para vencer al agresor también
serd necesaria la muerte de varios patriotas. Refleja asi la disposicion
para el combate y la conciencia de que la victoria contra el enemigo
externo no serd ficil. Este dice: “Para los yankes tenemos / una her-
mosa recepcion: / el filo de los machetes y las balas del canén./ En la
calle’e Guadalupe / vamos a formar un puente / con las costillas de
un yanque / y la sangre de un valiente”.

En el siglo XX, periodo en el que también pueden contabili-
zarse otros siete conflictos armados: Guerra contra Honduras y El
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Salvador (1907), Guerra libero-conservadora (1909-1910), Guerra
de Mena (1912), Guerra constitucionalista (1926-1927), Guerra
de Sandino contra la intervencién estadounidense (1927-1933),
Guerra de Liberacién (1977-1979) y Guerra de “la Contra” (1981-
1990), estos también dejaron una amplia produccién musical que
expresan diferentes topicos de esas luchas armadas. Entre los més
conocidos son los corridos a Sandino, desde entonces considerado
uno de los principales exponentes y simbolos del antiimperialismo
latinoamericano. Algunos de los cantos que conmemoran su gesta
fueron inspirados en los corridos de la Revolucién mexicana a los
que hicimos referencias en pdginas anteriores. De ellos citaremos dos,
de los que existen diversas versiones recopiladas por el poeta Ernesto
Mejia Sinchez. El primero expresa:

A cantarles voy, sefiores/ un verso de actualidad/ haciéndole
los honores/ a un valiente general./ Que se derramen las
copas/ apuremos mds el vino/ y brindemos porque viva/ ese
valiente Sandino/ (...)

Dijo Sandino una vez / apretdndose las manos/ ‘a diez centavos
le vendo/ cabezas de americanos.

El otro se titula “Somos los libertadores” y sus primeras dos
estrofas rezan:

Somos los libertadores/ que con sangre y no con flores/
venimos a conquistar/ la segunda independencia/ que trai-
dores sin conciencia/ han querido profanar./ En el campo
y la montafa / por la fuerza o por la mafa / nos daremos
libertad / y al yanke sacaremos / o si no lo colgaremos / de
un alto guayacdn (Mejfa Sdnchez 43).

El otro enfrentamiento bélico més relevante en el siglo XX fue
el que representd la lucha guerrillera del Frente Sandinista para de-
rrocar a la dictadura dindstica de la familia Somoza, y de él puede
decirse que cont6 con una extensa “banda sonora”. Estos cantos son
muchos mds conocidos a nivel internacional, quizds por haber sido
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producidos en época mds reciente. Gregorio Landau, que estudié a
profundidad la produccién musical del sandinismo a finales de los
setenta y durante los inicios de los ochenta, sostiene que “los com-
positores y cantantes sandinistas tradujeron y sintetizaron la retérica
y la ideologia revolucionaria en narrativas, imdgenes y conceptos”
con los que los nicaragiienses estaban muy familiarizados. Landau
agrega que estas canciones también fueron vehiculos para narrar los
detalles y lecciones que reflejaban los cédigos y valores morales de
una emergente cultura popular. (8-9)'. Dos de las mds conocidas
producciones de estos cantos son los discos Guitarra Armaday Canto
Epico al FSLN, de los reconocidos cantantes Carlos y Luis Enrique
Mejia Godoy. En el primero, que corresponde a canciones del periodo
de lucha insurreccional, las letras explicaban cémo armar y desarmar
un fusil o cémo elaborar bombas caseras. El segundo constituye una
historia musical del movimiento guerrillero sandinista.

Los caNTOS “CONTRAS”

En julio de 1979, tras una larga lucha guerrillera y tras impulsar una
insurreccién popular generalizada, el Frente Sandinista de Libera-
cién Nacional (FSLN) logré derrocar a la dictadura que encabezaba
Anastasio Somoza Debayle. Fue asi cdmo, a partir de entonces,
inicié un proceso de profundas transformaciones politicas y sociales
que afectaron a todos los dmbitos de la sociedad nicaragiiense. Este
proceso se conocié como la Revolucién Popular Sandinista. Poco
después, el gobierno estadounidense encabezado por Ronald Reagan
impulsé, desde 1981, una agresiva politica para derrocar al gobierno

El original en inglés: “Sandinista composers and singers translated and synthesized
the revolutionary rhetoric and ideology into narratives, images and concepts
that were familiar to Nicaraguans (...) revolutionary songs became a vehicle to
narrate the details and lessons that reflect the moral codes and values systems
of an emergent popular culture”.
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revolucionario que dirigfan los sandinistas. Esa politica, violatoria
del derecho internacional y condenada por la Corte Internacional
de Justicia en 1986, implicé la creacién de una fuerza irregular para
atacar sistemdticamente a Nicaragua. Esta fuerza, que estuvo inte-
grada inicialmente por oficiales y soldados del derrotado ejército del
dictador Somoza Debayle, creci6 hasta constituirse el grupo armado
irregular mds numeroso de América Latina, con 22 mil tropas. Sus
principales denominaciones fueron la Legién 15 de Septiembre,
la Fuerza Democrdtica Nicaragiiense y, finalmente, la Resistencia
Nicaragiiense. En Nicaragua, se les llamé cominmente “contras”,
como un apdcope de contrarrevolucionarios.

Una frase atribuida a uno de los dirigentes sandinistas en esos
anos (decdda de los ochenta) expresaba que no habia una revolucién
verdadera que no enfrentara una contrarrevolucién. Asi, la revolucién
nicaragiiense enfrent6 al movimiento contrarrevolucionario, sumién-
dose el pais en un nuevo conflicto bélico que cobré la vida a més de
75 mil nicaragiienses. Segiin la perspectiva politica con que se aborde
el tema, existen dos explicaciones sobre el surgimiento de “la Contra”.
Como se indicé lineas atrds, puede explicarse como resultado de la
politica estadounidense de contrainsurgencia, una verdadera “cruzada
anticomunista”, para contrarrestar no solo al proceso sandinista sino
también para impedir el triunfo de los movimientos guerrilleros
de izquierda que luchaban en El Salvador y Guatemala contra sus
respectivos gobiernos. Para cumplir sus objetivos, la administracion
estadounidense entrend y financié a los remanentes del ejército
somocista refugiados en Honduras, a los que por diversas razones
se sumaron numerosos campesinos de la regién norte de Nicaragua
(Armony). Ahora bien, para otros, “la Contra” fue un movimiento
espontdneo, integrado por campesinos que luchaban por defender su
estilo de vida y que en ese sentido serfan descendientes y continuadores
de los campesinos combatientes que lucharon junto a Sandino en
los anos veinte del siglo XX (Brown). Entre ambas perspectivas, la
obra que ofrece una mejor comprension de este fenémeno es el texto

Blood on the Border: Memoir of the Contra War (2005), de Roxanne
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Dunbar-Ortiz, investigadora estadounidense que vivi6 precisamente
en la regién donde surgié un alto niimero de campesinos “contras”.

En este sentido, el andlisis de las canciones de “los contras” resulta
relevante, considerando que todo movimiento con verdadera base
popular ha producido sus expresiones artisticas. De ahi que nuestro
interés sea determinar qué mensaje transmitian y ain transmiten
esas canciones “contras’, cudl es el imaginario que difundian, qué
hechos recuerdan y cémo los recuerdan. Acd es necesario aclarar que
esta investigacién inicié en noviembre de 2017, pero se suspendié a
causa de la crisis sociopolitica que experimenté Nicaragua en 2018,
cuando la sociedad nicaragiiense volvié a polarizarse entre sandinistas
y antisandinistas. Por esta razdn, algunas entrevistas programadas
para junio y julio de ese afio no pudieron realizarse. Otras, se vieron
limitadas por ciertos condicionamientos, como no utilizar el nom-
bre propio del entrevistado o limitarse solo a determinados temas.
Algunos excontras explicaban que habia “un pacto” entre ellos para
no hablar “de politica y menos de las cosas de esos anos”. En parte,
esta decisién se debe al hecho de que muchas personas —periodistas
o0 académicos— “vienen aqui, nos preguntan, nos entrevistan y luego
ni nos vuelven a ver, y nosotros ningtn beneficio hemos sacado de
eso. Ya estamos hartos”. (Comunicacién personal con “Horacio”, 30
de julio de 2022)*.

A este respecto, un hecho a destacar, y realmente sorprendente,
fue que la mayoria de exintegrantes de las fuerzas contrarrevolu-
cionarias con los que tuve oportunidad de dialogar (en entrevistas
semiestructuradas) aseguran no recordar mds que uno o dos cantos.
En uno de los casos mds extremos, “Enrique”, exclamé: “Y para qué
voy a recordar esa mierd..., si la guerra solo me dejé dolor y tristeza,

Se logré entrevistar a once desmovilizados de la Resistencia Nicaragiiense,
nombre que de manera oficial asumieron posteriormente los distintos grupos
contrarrevolucionarios. Después de la crisis, al acercarme a varios de ellos para
reconfirmar algunos datos o ahondar en algunos aspectos se negaron a continuar
el didlogo.
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amigo”. Luego, sin poder contener las emociones, con los ojos al
borde de las ldgrimas conté que fue reclutado por “los comandos”
(contras) cuando apenas tenfa 14 afos y que él fue el dnico de todos
los integrantes de su familia que sobrevivié al conflicto. Ahora es un
lisiado de guerra con muchos problemas de salud, y que enfrenta
serias dificultades para obtener los medicamentos que requiere.

Un caso muy diferente fue el de Elida Galeano, conocida como
“Comandante Chaparra”, dirigente de una de las varias organizaciones
en que se dividié el movimiento contrarrevolucionario, y ahora dipu-
tada en el Parlamento Centroamericano. Al ser consultada sobre las
canciones que cantaron en aquellos afios, Galeano respondié: “Hasta
se la puedo cantar”, cosa que hizo inmediatamente, entonando el
Himno del Frente Democrdtico Nicaragiiense, una de las primeras

. <« b2l .7 . <«
agrupaciones “contras’. El canto en cuestidn, titulado “Comandos
de la libertad”, expresa claramente la ideologfa anticomunista que
animaba al grupo, por lo que describe c6mo se autopercibian o
querian ser percibidos por la sociedad, segtin se refleja en su letra:

Por las montafias avanzan sin que los vean llegar / se pierden
en la espesura / son los reyes de la jungla / con sus fusiles
rebeldes y el alma gritando libertad / son campesinos guerreros
esos valientes soldados / son muchachos decididos a destruir
los traidores / y a todos los comunistas que vendieron nuestra
patria al invasor. /

Comandos de la libertad / Dios, Patria y Democracia nos
inspiran / a aniquilar el totalitarismo opresor / que quiere
encadenar nuestra nacién

Tiemblan ya los dictadores cuando escuchan este grito, pues
con Dios y Patriotismo se derrota al comunismo / es la fuerza
que nos lleva a vencer./

Comandos de la libertad / Dios Patria y Democracia nos
inspira...

El himno del FDN, que después pasé a ser el Himno de la Resisten-
cia Nicaragiiense, es el que cuenta con una mejor produccién técnica
y musical, mucho mds profesional. La letra da cuenta del imaginario
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de la organizacién con sus referencias a la libertad, la lucha contra el
totalitarismo y a favor de la democracia. Si consideramos que el himno
es el canto emblemitico de una colectividad, tal como lo define la RAF,
no deja de sorprender en primer lugar la ausencia de las referencias a
la lucha por la tierra o la defensa de sus formas de vida tradicionales
que estudios recientes sobre el movimiento contra aseguran fueron
las principales motivaciones de los campesinos para sumarse a ese
ejército irregular. Su letra también sugiere algunas interrogantes que
habria que investigar. Por ejemplo, ;qué conceptos de totalitarismo
y democracia compartian los contras y cémo se les ensefiaba en sus
campamentos? M4s atin, ;cémo se practicaba, si acaso se practicaba,
la “democracia” en una estructura tan cerrada y de mando militar
vertical como fue la Resistencia Nicaragiiense? En el documental La
balada del pequeno soldado, dirigido por Werner Herzog, que trata
sobre los indigenas contras, puede verse que un miembro del equipo
pregunta al instructor que entrena a nifos miskitos como “futuros
soldados profesionales” antisandinistas, si esos pequefios sabian qué
cosa es realmente el comunismo. Cuando uno de esos pequefios contras
es consultado al respecto, solo atina a responder que los sandinistas
son “piricuacos” (“perro rabioso” en miskito) y “duendes”. ;Cémo
habrdn procesado los contras la contradiccidén que representaba el
hecho de cantar que luchaban inspirado por Dios para destruir un
proyecto de justicia social que también se inspiraban en la Teologia
de la Liberacién? O bien, ;cémo resolvian la contradiccidn de estar
jefeados por los oficiales del antiguo ejército de la dictadura somocista,
a la que de ninguna manera podria considerarse como democrdtica?

Mds alld de esas interrogantes, que no podremos responder ahora,
es importante destacar que el himno Comandos de la Libertad en
su espiritu y letra comparte el ideal de otras agrupaciones anticomu-
nistas, de extrema derecha y dictatoriales. Por ejemplo, el lema del
Movimiento de Liberacién de Guatemala —el grupo encabezado por
Mario Sandoval Alarcén y Carlos Castillo Armas, que con ayuda del
gobierno estadounidense derrocé al gobierno de Jacobo Arbenz en
1954, en Guatemala— tenfa como lema “Dios, Patria y Libertad”.
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De igual manera, en Espafa, algunos lemas del franquismo eran
similares: “Dios, Patria y Justicia’; o bien, “Dios, Patria y Hogar”.
El de la publicacién de la Falange Espanola también otra expresién
similar: “Caidos por Dios y Espana, Presentes”. Mds recientemente,
el partido Hermanos de Italia que llevé a Giorgia Meloni al gobierno
también tiene un lema similar: “Dios, Patria y Familia”, que retomé
del Partido Nacional Fascista al que pertenecié Benito Mussolini.

Otro elemento que destaca en el himno es la palabra “comando”
y la forma en que es utilizada, que es mds propia del ejército y del
cine estadounidense que de la cultura campesina nicaragiiense, e
incluso que de la propia tradicién nicaragiiense. En el pais, tradi-
cionalmente se identifica como “comando” a la instalacién fisica en
la que se instala una fuerza militar y no a los soldados o la tropa,
que es el uso que se le da en el himno. Finalmente, también destaca
el llamado a “destruir al invasor”, en concordancia con el discurso
estadounidense que hacfa referencia a una supuesta ocupacién o
invasion rusa (soviética) y cubana de Nicaragua. Y si bien en esos
afios hubo instructores militares cubanos, como hubo médicos o
docentes, no es acertado comparar esta presencia con las invasiones
que sufrié Nicaragua en las primeras décadas del siglo XX por parte
de tropas estadounidenses, y menos atn con las invasiones que han
sufrido otros paises como Irak o Afganistdn.

Otra marcha de los grupos contrarrevolucionarios es la que se
titula “Resistencia Nicaragiiense”, y que bien podria considerarse otro
himno de estas fuerzas, pues comparte las mismas caracteristicas de
“Comandos de la Libertad”. Sin embargo, al ser consultados sobre
el Himno de la Resistencia, los entrevistados recordaban nada m4s
el primer canto ya analizado.

“Resistencia Nicaragiiense” tiene un ritmo de marcha militar con
tambores y también expresa la idea de que el grupo lucha por la demo-
cracia y contra la opresion, como puede comprobarse a continuacién:

Unidos marchamos por el mismo ideal, es la patria que grita
libertad. / El fusil se escucha ya, anunciando la victoria final. /
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Todo el pueblo que lucha con valor y dignidad / contra
un tirano opresor / que como ayer luchando estd / para el
futuro de sus hijos construir. / Resistencia Nicaragiiense /
adelante que vamos a triunfar / en el campo y la ciudad /
donde te encuentres / con tu fuerza Nicaragua vencera. (bis) /
La democracia al fin en nuestro cielo brillard / y la bandera
azul y blanco vivird, / con la justicia y el amor, viva la patria
viva nuestra nacién / Resistencia Nicaragiiense adelante que
vamos a triunfar (...).

En este canto nuevamente se reitera que el objetivo de la lucha
del grupo, su aspiracién maxima, es la democracia (“que brille en el
cielo”). Después de esa alusién explicita, los demds versos expresan
aspiraciones con las que resulta dificil estar en desacuerdo (como la
construccion del futuro de sus hijos o que la bandera —o el pais— vi-
virdn con justicia y amor). Estas referencias podrian incluso ser parte
de algtin canto religioso. La generalidad o vaguedad de estas ideas
pueden comprenderse mejor si comparamos este canto, por ejemplo,
con el himno de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia.
Una de las estrofas de este reza: “Guerrilleros de las FARC / con el
pueblo a triunfar /; por la patria, la tierra y el pan. / Guerrilleros de las
FARC / ala voz de la unidad / alcanzad la libertad (bis) / La opresion
secular quiere atin acallar / el sentir de los trabajadores; / compafieros
alzad la bandera de paz / los sagrados derechos del pueblo”. Como
vemos, en él las alusiones al trabajo y otros derechos de los trabaja-
dores son claras y directas, y también contiene referencias a la unidad
latinoamericana y al final de la dominacién imperial estadounidense.

Ademis de las marchas propiamente militares, son pocas las
canciones en las que se puede percibir una auténtica creatividad
campesina, si lo comparamos con los cantos que surgieron para
exaltar la lucha sandinista, tanto en tiempos de Sandino como en
los anos guerrilleros del FSLN. En cuanto a la composicién musical
de estos cantos, también resultan pocos los que incorporan ritmos
propios de Nicaragua, como el conocido son nica o la melodia de
tonadas nortenas, la regién de donde eran originarios la mayoria de
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los integrantes de las fuerzas “contras”. Estas mds bien parecieran
excepciones, porque las que mds se concocen fueron compuestas y
cantadas como corridos rancheros, algunas al ritmo de vals. Una de
estas es la siguiente, de la cual no se pudo obtener el titulo:

Yo sé¢ que los sandinistas estdn matando mucha gente
con la maldita cohetera y morteros ciento veinte. (bis)
Dicen que no les importa que mueran los campesinos
para seguir apoyando a los rusos asesinos. (bis)

El pueblo no tiene culpa de morir como el pescado
que lo llevan al mercado y luego lo traen enlatado. (bis)
Yo lucho por nuestra patria porque soy comando fiel,
empuiando este fusil busco al perro de Daniel. (bis)
Por eso estamos luchando toditos los campesinos

pa que salgan de mi patria los cubanos asesinos. (bis)
Ya me voy, ya me despido, pero no les digo cuando.
Esta cancidn fue compuesta por un humilde comando. (bis)

Como puede comprobarse, en este otro canto el tema central
es la lucha contra el supuesto o imaginario enemigo ruso. Y afirmo
“imaginario” porque lo mds probable es que ninguno de los contras
haya visto, siquiera de lejos, a algtin soldado o ciudadano soviéti-
co. La unica constatacién de alguna “presencia rusa” que habrian
experimentado seguramente fue en el armamento utilizado por los
soldados sandinistas.

Otro canto que interesa comentar es el que lleva el titulo de
“Comandante Viviana”, que de igual manera reitera esa mentalidad e
ideologia transmitida a los “contras”, a quienes se les hizo creer que el
pais estaba ocupado por cubanos y soviéticos, por lo que su objetivo
era expulsarlos del pais. Esa idea resulta un claro intento de equiparar
al movimiento contrarrevolucionario con el ejército de Sandino, que
a finales de los anos veinte del siglo XX combatié para expulsar a los
marines estadounidenses que ocupaban Nicaragua:

Cruzando cerros y rios, saliendo de las montafas,
cruzando muchas praderas con el fusil en la mano,
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le decia a sus comandos saquemos a los cubanos.

El comandante Viviana combati6 en muchos lugares
combatié en Palacagiiina y también en Los Palmares.
Cruzé Santa Maria, combatiendo en El Espino,
gritaban los piricuacos:* “esos son los asesinos”,

pero él pronto contestd. “somos puros campesinos”.
El comandante Viviana, con su fusil en la mano,

le decia a sus comandos: saquemos a los cubanos.

El comandante Viviana le decia a su gente:
Luchemos por nuestra patria, nosotros somos valientes
probémosle a los cubanos que somos nicaragiienses.

El canto estd dedicado a un jefe contra, el “Comandante Viviana”,
y de la letra se infiere que habria muerto en el combate. Las referencias
a ¢l son todas en el pasado. De esta manera, la pieza cumple con una
de las caracteristicas de los corridos populares para homenajear a algtin
personaje (en este caso a un jefe de sus filas) y recordar sus acciones.
Otros cantos resultan mds pobres o de muy baja calidad artistica,
tanto en su letras como en la composicién musical, lo que reflejaria
el poco interés y la falta de apoyo para crear un movimiento cultural
“contra”, pese a que los lideres del grupo contaron con millones
de ddlares de ayuda estadounidense para impulsar su movimiento.
Otros, en tanto, son una suerte de parodia o copia mds bien burda
de las canciones sandinistas que se entonaron en la década de los
afios setenta. Ese es el caso de “Tiene que cambiar la historia”, que
veremos a continuacion, en el que se reitera el mensaje de la violencia
y crimenes atribuidos a las fuerzas sandinistas:

Al otro dia vi a un campesino y vieran lo que me platicd,
que a su mujer y cuatro nifios un piricuaco asesind.

Bien asustado casi llorando esa tragedia me contd.

Que habian violado a una campesina y asesinado a otras dos,
asesinaron a un campesino en Wiwili, lo secuestraron

y lo rafaguearon, y dejaron su cuerpo ahi.

“Piricuaco”, expresion miskita para referirse despectivamente (como perro) a
los miembros del ejército sandinista en la década de los afios ochenta.
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Tiene que cambiar la historia, si se tiene que poder

porque un pueblo que va a la victoria no se puede jamds
detener. (bis).

Son estas cosas que estdn pasando en las montafas de Quilali.
Los piricuacos estdn asesinando a mansalva a todo mi pais.
Por estas cosas estanos luchando los comando de la libertad,
para acabar con los asesinos y vivamos todos en paz

Tiene que cambiar la historia si se tiene que poder

Porque un pueblo que va a la victoria no se puede jamds
detener (bis).

La primera estrofa y el coro de la cancién de la que esta parece
ser un plagio dicen lo siguiente:

Ayer de paso vi a Chente Sosa/ y me contaba lo que mird,
en Rio Blanco y en Amatillo:/ llevan mujeres hombres y nifios
que van amarrados del camién./ Me cuenta el indio bien
asustado:

yo por las noches of gritar,/ Eran terribles los alaridos

que hasta me hizo de recordar.

Coro:

Asi estd la cosa en las montafias/ los campos regados de dolor
con toda la sangre campesina/ que estd sufriendo represién,
Tendrd que cambiar la historia/ y se tiene que poder
porque un pueblo que va a la victoria/ no se puede nunca
detener.

Titulado “Asi estd la cosa”, este Gltimo canto fue dado a conocer
en 1978 por el Grupo Pancasdn para denunciar el incremento de la
represién en las comunidades campesinas del norte nicaragiiense,
en donde la Guardia Nacional de Somoza Debayle consideraba que
habia presencia guerrillera.

Ademds de insistir en la idea de que Nicaragua “ha caido bajo
el comunismo internacional”, como lo pregonaba el entonces pre-
sidente estadounidense Ronald Reagan, otro de los cantos también
hace referencia a las dificultades econdmicas y escasez de algunos
productos bdsicos que provocaba el embargo econémico decretado
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por Estados Unidos contra Nicaragua. Obviamente, la cancién no
hace referencia a este tltimo hecho. Por el contrario, insintia que los
problemas se deben a la naturaleza del propio proceso revolucionario
o a alglin saqueo que estarfan realizando “los rusos”. De esta cancién
no sabemos con certeza su titulo, pero suponemos que podria llamarse
“Represién piricuaca”, su letra es la siguiente:

Como abeja que pierde sus alas y no vuelve a encontrar su panal,
se encuentra mi linda Nicaragua, que no le permiten ni rezar,
bajo la represién piricuaca del comunismo internacional.
Nicaragua ha perdido sus alas pero no la moral de luchar.
Aqui estamos los nicaragiienses, nuestro pueblo dispuesto a sacar
a todos los internacionalistas, los que se visten de militar.
Artilleros de la tiranfa bombardean sin reparacién

Matan jévenes y también a ancianos y a los nifos en su habitacién,
los que llaman los nueve gorilas mimados de la revolucién.
No hay comida ni hay medicinas, pero armas si hay por montén,
mientras la poblacién campesina se enriquece de desnutricidn,
soportando enfermedad y pobreza con sus hijos bajo represién.
Mientras todos los nicaragiienses nos vestimos de luto y dolor
los rusos se llenan el bolsillo con los délares de mi nacién,
robados y a cambio de armas para regir toda la regién.

La palabra guardia somocista ya la tienen como devocién

es su propaganda favorita por todo medio de difusién

con el fin de engafar a mi pueblo que bien sabe que es su
profesién.

Otros cantos que por razones de espacio no podremos reproducir
en estas pdginas repiten el discurso de los sectores mds conservado-
res de la politica nicaragiiense, vinculados en su mayor parte con el
régimen somocista, que tras el triunfo del sandinismo emigré hacia
Miami. Como en ese discurso, que fue ampliamente difundido por
los medios estadounidenses, en las canciones se trata de asentar la
idea de que Nicaragua “es una cdrcel mortal”, que el FSLN “ha im-
puesto odio guerra y comunismo”, y que “los rusos son los amos”
de los comandantes sandinistas, “apadrinados por Fidel [Castro]”.
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Un tltimo canto que queremos compartir es el titulado “Vdmonos”.
Relata el éxodo que emprende un campesino y su hijo para huir de
la muerte, abandonando sus tierras y animales. Este es uno de los
pocos, si acaso no el Gnico, que hace referencia a los vinculos con la
tierra y otras pertenencias campesinas, como los animales y la milpa,
pero al contrario de lo que se creerfa, su mensaje no es para recuperar
o luchar por la tierra, sino que se refiere a la decisién del campesino
de abandonar la propiedad. Parte de su letra es la siguiente:

Vdmonos hijo mio, vamos, dejaremos nuestra tierra,

nuestra milpa y los suefios. Buscaremos un nuevo amanecer.
Vimonos amor mio, vdimonos, huiremos de la muerte y del terror.
Ya no importa la yegiiita y las dos vacas, vimonos por nuestros
hijos.

Ya no nos volveremos a esconder con miedo de que nos
vengan a matar.

Aunque pasemos hambre, vimonos, sigamos la justicia y la
verdad.

Busquemos un lugar donde haya paz, donde encontremos

libertad. (...)

Vimonos, hijo mio vamos. También Ciristo cuando nifio escapd.

Seria un ejercicio interesante comparar estos cantos con los
elaborados por los campesinos e indigenas guatemaltecos que se
refugiaron en las montanas huyendo del actuar genocida del ejército
guatemalteco. Muchos de ellos también cantan experiencias concretas
de la represién y de las masacres sufridas, ofreciendo detalles de la
vida en sus comunidades y del sacrificio y penurias que vivieron en
las montafias, o con la del movimiento cristero en México.

REFLEXIONES FINALES

Esta investigacion, atin inacabada, surgié a partir de la inquietud por
saber si los antiguos miembros de las fuerzas contrarrevolucionarias
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se reunian ocasionalmente para compartir sus experiencias de guerra,
como lo hacen algunos desmovilizados de las fuerzas sandinistas que
los combatieron. Si contaban con canciones que narren sus acciones, o
si existi6 entre ellos algiin movimiento o expresiones culturales como
las que han caracterizado a otros movimientos sociales y campesinos,
como las CPR guatemaltecas o los zapatistas en México.

Como expresamos anteriormente, fueron muy pocos los ex
“contras” entrevistados que recordaban mds de dos o tres canciones,
incluyendo su himno “Comandos de la Libertad”. A quienes pregun-
té, respondieron que cuando se rednen evitan hablar de la guerra “y
hasta de politica”. El tema preferido es la religion, pues “ahora somos
hermanos [evangélicos, protestantes], estamos en el camino del Sefior
y pedimos olvidar la guerra y que se nos quite el odio” (Conversacién
personal con “Enrique”, julio de 2022). Esto también puede com-
prenderse por el hecho de que el movimiento contrarrevolucionario
nunca fue homogéneo y que tras su desmovilizacién més bien terminé
atomizado. Al concluir la guerra enfrentaban problemas sociales y
de salud tan agudos que, por encima de la identidad politica como
ex “contra’, predominé el comtn denominador de ser campesinos
pobres sin tierra.

Una de las dificultades que ha encontrado este trabajo investigativo
es la desconfianza. Puedo afirmar que por cada entrevistado hubo
por lo menos cinco o seis que rehusaron cualquier tipo de didlogo, y
esto se agudizé tras la polarizacidn que resurgié en el pais después de
2018. Con los que se conversd, hizo falta mds tiempo y convivencia
para establecer una mayor confianza, y que se abriera la posibilidad
escuchar de viva voz estos cantos. Sin embargo, no descarto que exista
la posibilidad de que, en alguna comunidad muy alejada montanas
adentro, se retinan algunos campesinos y recuerden sus andanzas
como contrarrevolucionarios y entonen alguno de sus cantos.

Un aspecto importante que llama la atencién es que en las cancio-
nes que he logrado recopilar hasta ahora, la mayoria disponibles en
internet, no hay referencias a demandas de tierras o a la nostalgia por
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ese “estilo tradicional de vida”, a sus propias costumbres y tradiciones,
las que segtin sus dirigentes politicos fueron la principal motivaciéon
que tuvieron estos campesinos para participar en el movimiento
contrarrevolucionario. Ni siquiera contienen alusiones a tradiciones
religiosas, aunque los cantos hagan referencia a Dios.

Otro tdépico que llamé mi atencién fue que, aunque algunos de
los entrevistados recordaba algin fragmento de otra de las canciones
ademas del himno de la Resistencia, no sabian el titulo del canto en
cuestién ni el nombre del autor. A otros que di a escuchar alguno de
los cantos obtenidos en internet y pregunté si lo recordaban, respon-
dieron de forma negativa. En estos casos me refiero especialmente
a contras “de base” o simples “comandos” (tropas, soldados). Debo
mencionar aqui que lamentablemente varios de aquellos con que
hablé desconocian o no tenfan acceso a internet.

Como puede comprobarse, las letras de las canciones “contras”
compartidas pdginas atrds demuestran el agudo adoctrinamiento a
que fueron sometidos esos campesinos, muchos de los cuales eran
muy jévenes y hasta adolescentes, y la mayoria de ellos ni siquiera
sabfan leer ni escribir cuando fueron reclutados, cosa que tampoco
aprendieron durante la guerra; asimismo, tampoco tenian nociones
acerca del comunismo o la democracia por la que después decian
luchar. Esto no niega que, segin lo demuestra Leonel Delgado,
que en el movimiento “contra” también se aglutiné el descontento
campesino en contra del proyecto revolucionario, a pesar de que la
jefatura de este estuvo integrada por antiguos oficiales de la Guardia
Nacional, el ejército del dictador Somoza Debayle, y por connotados
representantes del sector empresarial y la élite oligarca nicaragiiense.
Delgado problematiza las distintas formas en que ha sido representado
el campesinado nicaragiiense, particularmente en la literatura, y critica
los limites de la representacién sandinista de estos sectores subalternos,
lo cual también contribuyé a las contradicciones entre campesinos y
la revolucién. Al respecto, debemos decir también que estos cantos
“contras” constituyen otro ejemplo de cémo se representaban a si
mismos los campesinos que combatieron a la revolucién sandinista.
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En esta autorepresentacién destaca el definirse como combatientes
de la libertad, anticomunistas, y luchadores por la democracia. Por
esto mismo, extrafia sobremanera la ausencia a la demanda de tierras
y a la defensa de sus costumbres o formas tradicionales de vida, que
posteriormente se esgrimird fueron sus principales razones para in-
tegrarse a ese movimiento apadrinado por Estados Unidos.

Finalmente, debo mencionar que en los numerosos videos referidos
al movimiento contrarrevolucionario nicaragiiense que he observado,
de los disponibles en YouTube, en ninguno he podido encontrar (lo
cual no significa que no exista) una escena en donde los “contras”
estén compartiendo amenamente o participando en algin acto cul-
tural o cantando algunas de las canciones aqui comentadas, como es
comun ver en los documentales sobre los movimientos guerrilleros
centroamericanos o en los videos noticiosos acerca de los jévenes del
Servicio Militar Patriético que fueron los que enfrentaron a las fuerzas
“contras”. La Gnica excepcidn es una escena, la inicial, que se observa
en la ya referida pelicula-documental Balada para el pequerio soldado,
del director alemdn Werner Herzog (1984). En ella puede verse a un
nifio miskito, de unos nueve o doce afios, que pone en marcha una
grabadora y acompandndose de una guitarra canta “La de la mochila
azul”, del cantante y actor mexicano Pedrito Ferndndez. La cancién
es el tema de una pelicula del mismo nombre estrenada en 1979 y
que estuvo de moda hasta en los primeros anos de la década de los
ochenta. La escena parece mds bien forzada y resulta evidente que el
nifio-“contra’-miskito no sabia bien la letra de la cancién. Se trata de
una pieza musical comercial que seguramente también escucharon
los soldados sandinistas que, como buena parte de los “contras”,
también eran adolescentes. De ahi que también me pregunte si acaso
los ex “contras” no tendrdn mds vivo el recuerdo de canciones como
la ranchera “Paso del Norte”, el corrido de “La banda del carro rojo”
(de Los Tigres del Norte), o baladas romdanticas como “Querida” (de
Juan Gabriel) o “Celos” (de Daniela Romo), de moda en aquellos
afios, y que se transmitfan por igual en las emisoras “contras” y las
radios sandinistas. Pero esto solo lo podremos saber con otro estudio.
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