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Filigranas poéticas / asedios némades a la poesia
de mujeres mapuche y de origen mapuche

Fernanda Moraga'

Gran parte de la poesia de mujeres mapuche y de origen
mapuche, nos introduce en territorios de una préctica cultural
que contribuye sustancialmente a una concepcién de la escritura
como préctica politica del cuerpo, en cuanto no hace concesiones
a los estereotipos culturales. Libera ciertas categorias impuestas a
la poesia mapuche, en relacion a un origen y a un anclaje “étnica-
mente” correcto. Las poetas, en general, desbordan unos rastros
corporales, subjetivos y poéticos que van erosionando el corset-
te de las identidades de género y culturales, manifestando una
plural posicién de cuerpos de y en la cultura. En este sentido,
los poemas se abren y se enfatizan ante la lectura, como un in-
subordinado espacio de posibilidades corporales multiples, tales
como: la locura, el erotismo, los cuerpos lésbicos, las nomadias,
los espacios privados, las mixturas y la pérdida de la lengua que
decia y que auin habla sin cesar, el cuerpo urbano, la “iletrada”
y por supuesto, la relevancia de una cultura y una historia ma-
puche antigua y actual. Todas éstas, son corpografias que desa-
fian las dominaciones del referente identitario, cualquiera sea su
dimensién cultural. En este sentido, esta pequefia selecciéon de
poesia de mujeres mapuche y de origen mapuche, se despliega
fundamentalmente dentro de un calidoscopio que sefiala las tra-
zas escriturales de ocho poetas. Algunas de ellas presentan su es-
critura en dos versiones, una en mapuzungun y otra en espafiol,
gesto que sabemos no es silencioso, sino que corresponde a una
enunciacion plural, politica y estética, la que en esta recopilacion
se ha respetado. La seleccién no ha sido simple, porque sabemos
que la produccién actual de poesia de mujeres mapuche es mu-
cho mdas amplia y diversa.

Esta poesia escrita tiene su genealogia inaugural en los pri-
meros il (cantos) de mujeres (especialmente los llamekan y los
machi il?), que fueron transcritos tanto al mapuzungun como
al espafiol, a fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Con
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respecto a la poesia actual, se inicia en el afio 1977, con la publi-
caciéon del libro Horas de [luvia de Sonia Caicheo, con el cual se
pone en circulacién, en esos momentos, un nuevo cuerpo y una
nueva palabra poética dentro de un restringido sistema literario
chileno, debido a la dictadura de Pinochet. A partir de esta aper-
tura poética, sin duda en y desde el margen, las mujeres mapu-
che y de origen mapuche han dado continuidad a esta préctica
discursiva, principalmente, desde fines de los 90, configurando
un importante corpus de producciéon poética. En general, esta
poesia posiciona una comunidad polifénica de voces y cuerpos
escriturales, que abre un abanico de disposiciones poéticas que
van desde una intensa (re)unién con lo cosmovisional-ancestral
y espiritual, hasta précticas desmitificadoras de la cultura y de
unas sujetos de esa cultura, problematizando asi la enunciacién
de los poemas. Dentro de este contexto de producciones tex-
tuales, la poesia escrita de mujeres mapuche se sitiia como una
préctica cultural enhebrada a condiciones de género, histéricas y
sociales, que recorren el tiempo ancestral, a la vez, que el tiempo
de colonizacién del cuerpo (pasado y actual). Es decir, son poetas
que escriben desde una conciencia de género y etnicidad con di-
ferentes grados de aproximacién y distanciamiento de la cultura
mapuche.

En este sentido, se puede mencionar que existen a lo menos
tres estrategias de enunciacion que circulan por los diferentes
textos y que envuelven marcas teméticas que han sido y siguen
siendo parte de la visién de mundo mapuche: la tierra, la ritua-
lidad y la violencia, las que aparecen con diversas desenvolturas
en los poemas. Por un lado, estan aquellas producciones poé-
ticas que se instalan en una memoria ancestral, haciendo sur-
gir un sentido de nostalgia por lo que se perdid y no es posible
recuperar. En este lugar, las disposiciones escriturales recurren
fundamentalmente al origen ancestral, espiritual y territorial no
contaminado e idealizado de la cultura mapuche. A partir de
aqui se originan cruces importantes con una segunda posible
enunciacion, es decir, con la emergencia de un pasado reconsti-
tuyente que se superpone al presente intoxicado, representado
dentro de la escritura como “un mundo posible” de la cultura.
Dentro de esta linea, me parece, se encuentran las escrituras de
Cecilia Nahuelquin y Maria Huenuiiir que aparecen en esta an-
tologia.
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En un tercer trazo de estrategia discursiva de las poetas, sur-
gen escrituras que se apropian explicitamente de los recursos y
técnicas de la poesia moderna (como afirma el poeta Jaime Hue-
nin) y que con diferentes matices, presentan subjetividades cul-
turales en tensién, asumiendo experiencias, muchas veces, col-
madas de contradicciones, las que emergen, justamente, como
posibilidades de ruptura con la insistencia colonialista de hacer
desaparecer forzadamente cuerpos culturales que tienden a la
fuga del sistema dominante. Dentro de este territorio se movili-
zan las escrituras de Maribel Mora Curriao, Roxana Miranda Ru-
pailaf, Ivonne Cofiuecar, Mariela Malhue, Adriana Paredes Pinda
y Liliana Ancalao, presentadas en esta compilacion poética.

Es importante mencionar que en esta antologia existen au-
sencias fundamentales respecto a la incorporacién de otras poe-
tas, las que por falta de espacio no han sido incluidas, como por
ejemplo, Miriam Torres Milldn, Graciela Huinao, Maria Teresa
Panchillo, Rayén Kuyeh, Maria Isabel Lara Millapan, Jacqueline
Canihuédn, Faumelisa Manquepilldn y por supuesto Eliana Pul-
quillanca, entre muchas otras.

En lo fundamental, por un lado, el (mi) criterio de seleccién
estd situado en la escritura que, con intencién, surge politica-
mente mestizada, fronterizada, tensionada, es decir, problematizada.
Por otro lado, me interesa también sefialar, muy brevemente,
otro escenario de produccién poética mapuche, como es la poe-
sia de Cecilia Nahuelquin y de Maria Huenufir. Ambas, utilizan
un lenguaje directo, muy cercano a la oralidad y con una intensa
proximidad a una tradiciéon fundamental del pueblo mapuche.

Es imprescindible la insistencia y la importancia de leer en
otras y diferentes direcciones, porque los poemas de esta se-
leccién, en su sustrato de objetos y/o producciones culturales,
destruyen disposiciones normativas y su prefijado atributo de
identidad se desmorona; para hacerse hibridos, fronterizos. Son,
por lo mismo, objetos cargados de contenidos y agenciamientos
corporales siempre procesuales, en movimiento hacia fuera y ha-
cia dentro, interculturales e intraculturales.

Al hablar de escrituras fronterizas me refiero a que, por un lado,
las tramas contextuales actuales de esta poesia no corresponden a
territorios geograficos dados, a lugares raigales, sino que son mas
bien escenarios poéticos que proyectan y construyen el espacio né-
made que se despliega a través de la lectura de un poema a otro y
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de una poeta a otra, hacia (des)bordes experienciales no fijos. La
metéafora siempre es el movimiento que trae consigo un importante
sintoma vincular con elementos culturales que arraigan el desarrai-
go y solo la escritura puede fijar lo no fijado. A partir de este senti-
do abierto de lectura, emerge un cierto caracter migratorio de este
breve registro de poesia de mujeres mapuche y de origen mapuche:
los poemas se manifiestan de un lugar y se contintian hacia otro.
Aunque sin duda hay un registro articulatorio, el que se hace visi-
ble en su permanente circulacién de un cuerpo ancestral a otro, de
una memoria a otra, de una subjetividad a otra, de un travestismo
a otro... ademads, pero dentro del mismo tejido de un movimiento
transhumante y vinculante dentro de los textos, los empalmes de un
efecto de oralidad o estrategia dialdgica de algunos de los poemas
se distiende no como tipicidad coloquial, sino como acto de habla
escritural: la voz es intervalo y continuidad, es acontecimiento y en-
cuentro, para conformarse como signo insubordinado de escritura.

Sin duda, esta escritura nos presenta escenas de la sedicion
en diferentes sentidos. Por ejemplo, en las escrituras de Maribel
Mora Curriao, de Roxana Miranda Rupailaf e Ivonne Cofiuecar
surge, de diferentes maneras, una consistente transformacion ge-
nérica, la que se plasma a partir de subjetividades que se desplie-
gan a la vez, masculinas y femeninas. Al reenfocar este territorio
femenino y masculino, dentro del contexto general y actual de
produccién poética de mujeres, en primer lugar se produce una
nueva fractura al sistema sexo genérico impuestos por las cons-
piraciones hegemonicas, respecto a la separacién dicotémica de
los géneros y de los sexos. Por otro lado, esta construcciéon de
identidades de los géneros establece una diferente posicion de la
experiencia en la poesia de mujeres en general. Esto porque, aun-
que en la préactica poética de las mujeres los lugares binaristas
de sexo y género se han destruido; el sustancial quiebre y aporte
de esta escritura en este sentido, es la instalaciéon de un sujeto
femenino y masculino a la vez, que se construye y se desenvuel-
ve a partir de otros cddigos, experiencias, memorias y agencia-
mientos. A través de ello, el abanico de producciones de mujeres
y de la poesia en general se multiplica atin mds, activando una
autoridad y una autoria, junto a una propuesta poética diferente
e imprescindible. Incluso, también el lugar del femenino indisci-
plinado, se enfatiza atin méas en los cuerpos implicitamente 1ésbi-
cos de los textos de Roxana Miranda e Ivonne Cofiuecar.
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Frente a esto se puede advertir el peligro que corre esta préc-
tica poética, si ciertas lecturas académicas y no académicas, se
instalan en un relato “determinista” en el cual se espera, final-
mente, que la préctica poética mapuche y de origen mapuche (y
el/la sujeto poético/a de esa practica) “contextualice” todas sus
correspondencias culturales. Estas lecturas y visiones clasificato-
rias, establecen nuevas demarcaciones hegemonizantes, donde a
unos se les asigna la mision de reivindicar su “diversidad” o su
“diferencia,” mientras otros se reservan el derecho de formali-
zarla y relatarla. Quizéds y a modo de reflexién ante este peligro,
haya que entrar en la bisagra de la experiencia biogréfica-cultu-
ral con el mundo simbdlico de los textos, la sociedad y la historia
mapuche y sus multiples sentidos y vinculaciones, desde una
perspectiva de lectura que haga trabajar las significaciones. Pers-
pectiva que siempre debe intentar desplazar, perturbar y moles-
tar las naturalizaciones prearmadas, ya que estas consignan las
categorias de género y de las identidades a modelos tinicos y
tradicionales de la experiencia. De este modo, no se debe perder
de vista que las diferentes identidades, entre ellas las de género,
de clase y de etnia estan sefialadas por la multiplicidad de po-
siciones de sujeto que constituyen al y a la sujeto, desde donde
éste y ésta, pueden dar sentido a la realidad como un proceso
relacional de significaciones y resignificaciones.

Evidentemente, esta seleccién de poesia es una compilacion
inconclusa, puesto que tengo la clara comprensién de que nada
se cierra en ella, pero al mismo tiempo, pienso también, que estas
trazas poéticas despliegan una oportunidad de valorar un sus-
tancial y fértil escenario de escritura de mujeres, materia escritu-
ral que, sin duda, empuja a repensar las relaciones entre género,
culturas y poder.
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Maribel Mora Curriao® (Panguipulli, 1970), profesora de Cas-
tellano y poeta de origen mapuche-pewenche.* Mantiene un
libro inédito, Perrimontiin®. Muchos de sus poemas han sido
publicados en diferentes antologias y revistas, tanto en Chile
como en el extranjero. Actualmente, realiza el Doctorado en
Estudios Americanos en la Universidad de Santiago de Chile

y reside en Santiago.

Voces extraviadas

Me habita el delirio. Encendido el corazén bajo la luna, he debido cobi-
jarme en mi kupalme®. Vacio de alma. Tierras sin espesura. Lo demas se
pierde en el parpadeo de la historia. Pero los abuelos atin nos suefian
desde las montafias. Por eso escribo estas palabras. También por los
hijos y los hijos de los hijos. Mafiana seran del mundo.

Afuera los dias pasan, la escritura nos detiene. Puro anhelo estas pa-
labras, leves, mustias, atonas, nostalgia de praderas y de preces. jAh!
la poesia —esa vieja y desesperada paciencia—no me empuja ni me levanta,
no me suefia ni me busca. Las visiones si, las voces perdidas, kvtralwe’
encendido para espantar el miedo.

Manuela Colipe,® abuela mia, madre de mis suefios. Manuel Curriao,
voces oscuras de linaje extraviado. Marfa Luisa Benavente en el cruce
de las sangres. Juan Colipe Nancuvil,’ Bartola Gineo," José Ignacio y
Belarmino Chiguay," Margarita Curriao y tantos otros y tantas otras
en esas palabras-bosque. Adn podemos escucharlos ;atin nos suehan?
;Todavia las vertientes acuden a su llamada? ; Todavia las montanas?

He visto tu corazon pintado en las estrellas, latiendo inconfundible
en la corola de las flores. ;Si no estuvieras? jAh!, si no estuvieras madre-
abuela: ;como respiraria el mundo?

Nos nombraron brujos, indios, nada. Siervos, trofeos, vencidos en
guerra, bajo el yugo de la espada y la palabra.

Ya no hay Treng Treng para huir de Kai Kai Vilu," el mundo entero
es una sola planicie. El likan'® hipnético me quema por dentro, posesa,
perdida, sin el corazén, sin aliento. Por eso debimos ocultarnos en el
monte de la palabra poética: marafia y espesura, delirio sin retorno,
pérdida, palpito agénico, canto, corazén y aire...

Del libro inédito Perrimontiin
Aqui estoy hermanos
Nunca fue el viaje mi motivo,

nunca abandoné estas tierras
benditas, malditas,
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aqui estoy hermanos
atada a este suelo
que nunca nos bendijo.

Levanto la cabeza del polvo
de las generaciones.

Recojo mis huesos.

Nadie tiene nada

que decirle a mi noche.

La ira de los siglos
aplastando mis hombros.
Recojo mis suefios,

la mirada inclemente

de las sombras.

Nada puede contra

las premoniciones de hambre,
el gusano en la semilla
royendo lentamente
nuestra suerte.

Dame una razén

para seguir la ruta

un secreto

para evitar el cansancio

que a menudo acomete a mis piernas
y desfila por el resto de mi cuerpo.

Tengo miedo de mi misma

y de la muerte

y de mi espiritu salvaje atin
entre los que quedamos vivos

&

Ven
mira la oscuridad
en mis ojos
y bebe con lentitud
el misterio en mis cabellos.
Desnudo el saber de mis labios
mira el sello de mi cuerpo,
pero no levantes el velo
de mi soledad sin memoria.
(del poema “Tuwin malen'"”)
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&

iMadre mia
machi®®

espiritu sagrado
ten piedad de mi!
jAbandona esta piel oscura!
Estos huesos yertos
no pueden ser tu casa
Estas palabras no pueden ya
decir tu canto.
El rio del cielo llevara
mis cabellos
cortados
en sefal de sacrificio
meulen'® dispersara las plegarias
en ciudades paridas
como visiones.
Carne
y fuego
los signos de mi vientre
el caliz que redime la blasfemia.
(del poema “Laberintos”)

&
IX

A la deriva a las seis de la tarde supimos nuevamente del mundo, no
recorddbamos la fecha de la partida ni la oculta razén de este naufra-
gio. ;Qué dios qué monstruo cavé nuestro destino? preguntabamos al
oleaje desbordado. El horizonte como siempre en estos trances no era
mas que un punto en el vacio y el cielo una inmensa sabana gris que
amenazaba descolgarse.

Nos volvimos entonces hacia la lejanfa tratando de adivinar un Norte.
Sin saber por qué ni cémo alzamos nuestras manos y en lenguas perdi-
das dijimos antiguas oraciones hacia oriente.

Apareci6 entonces un promontorio en el horizonte, la montafa y el va-

lle desfilaban ante nuestros ojos. iEs la Atlantida! —dijimos- ;o la isla
de los muertos? ;Vendra Ulises, Sumpall" o Jesucristo? Ante nosotros
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la historia persignada por el éxodo y un babélico idioma coartdndonos

los sesos.

Mafana volveremos, mafiana —susurrdbamos— agotados de la locura.

X

Afios mas tarde recordariamos el mar y la tierra naciendo en el hori-
zonte. Todos calldbamos nuestras visiones. ;Quién daria fe de la gran

sierpe que salvé nuestras barcas?

(del poema “Naufragios”)

Roxana Miranda Rupailaf'® (Osorno, 1982), Profesora de Len-
gua Castellana y Comunicacién y poeta de origen mapuche-
huilliche®. Ha publicado el libro Las tentaciones de Eva (2003),
con el que obtuvo el primer lugar en la categoria principe del
concurso de poesia Luis Oyarziin. Pronto serd publicado por
Lom Ediciones, su libro Pu llimesi ii rulpdzuamelkaken/Seduc—
cién de los venenos. Muchos de sus poemas han sido publicados
en diferentes antologias y revistas chilenas y extranjeras. En la
actualidad, realiza el Magister en Literatura en la Universidad

Austral de Valdivia y vive en Osorno.

Del libro Pu Illimeii 7ii rulpa’zuumelkaken/Seduccién de los venenos

Aktukayealu nga tréyziingu

fey wutrtinentufin tichi niipiing tafii ngépiile.

Tiifa ta ngenéneyen wirikameken

weltkintumeken

tiifichi pu waképiile ruménefilu fachi kuykdy engiin,
chew ta allkéfingewenomum mamakiin,

wirdr may nga miiletuy,

tiiyéchi wayki fii wirar tichafkonkiilelu kazimu ngati
mollfiifh mu zichiinefilu

tichi pu piilloment

indyawiiletew ta ifiché engiin.

Wirikameken langiimnewtin ta ifiché llenga,
pengélmeken,

ngiila allféiimekel chew tafii pepi ngiimayal
fey trayaytiitkupuam fentrénke ruku mew.

233



Piitriin ngellipun may truiiriin mew.
Wirikameken lliwkiizenmalen fii pu ngé.

Se cumple la profecia

y derramo la tinta por los ojos.
Escribo sin aliento

distrayéndome

en las vacas que atraviesan este puente,
en donde ya no se oyen mugidos,
sino gritos,

de una lanza clavada en la costilla
que sefiala con sangre

las muertes

que seguirme.

Escribo masacrdndome,
mostrando,

abriendo llagas en que llorar
y golpear en tantos pechos.

Plegaria en los murmullos.
Escribo con velas en los ojos.

&
Filu: Kimniey welu, Dios chuchi antii fwiimefilmi nga,
ngiild tripayay tamiin puke ngé
fey dioseskiichiletugaymiin, epéfill kimlu,
kiimékemayew wezdke ngiinén
(“Génesis,” capitulo I, versiculo 5)
Ifinge chi kulay
anay zakif.

Nentunge kewiin —kelii
ta epu lewléw mew.

Unéntiikuwnge chi ilémew
fey ta miizakiinufe chi kozay
ziwillkiinufiel chazi engii llenga.

Limiiymunge chi tiykiilechi pu fiin

fey pengélelfe ta apillzuam
tiiyéchi pu wiimawkiileyelu.
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Serpiente: Sabe empero, Dios que en

cualquier tiempo que comeréis de él, se abriran
vuestros 0jos y seréis como dioses, conocedores de
todo, del bien y el mal

(Génesis, capitulo III, versiculo 5)

Come la manzana
mi querida.

Suelta baba -rojo
en las dos llamas.

Muérdete a la carne
y haz el jugo espeso
mezcldndolo con sal.

Devorate los frutos en fuego
y muéstrale el deseo
a los que duermen.

&

Filu fii ketr6 iilkantun

Aylla kiiyen nga niékefin

ka kiila nga amulken

entiiimayafiel fii nengiim,

katrtigafiel

tafii puke chang mew.

Tripayal nga pu filu

trarintiikunefimatew tafii kiillché fii puke ngémew engiin.

Fentrén mollfiin kaynga, ka fentrén wirar
ta tripayal engiin rafrafkiiyawulal fii lingér kalil.

Atrérkiili nga i puke filu
chiimpélkiilen tafi pukaliil mew.

Niikiif chew tafii tremiimkemum
ka femngéchi tafii tremkémum.
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II

Melltiziin mollfiifi eyiitumekey
filu ketro tilkantun

(Garcia Lorca)

Chiimpoluwiin tafii puke triilké mew
mafiilin tafi kiilen
tiiyechi pu ngiiyon piile.

Limdikiinun fii kewtin.
Uyechi fentrén pu fundpuwe fii zuam
liiff chi piitra.

Muda cancidon de serpiente
I

Nueve meses las albergo

y tres son los que demoro

en sacarles el ritmo,

en cortarlas

de mis piernas.

En salirseme serpientes

con mis tripas atadas a los ojos.

Tanta sangre, y grito
para que salgan a arrastrar su cuerpo blanco.

Frias mis serpientes
enrolladas adentro de mi cuerpo.

Silencio en que me crecen
y en que crezco.

II

Sangre resbalada gime
muda cancion de serpiente

(Garcia Lorca)

Me enrollo en mis pieles
me abrazo la cola
en los rincones.
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Me trago mi lengua.
De todos los venenos
arde el vientre.

&
VII

Tiifachi willimapumu élkiinukan miiten chew tami pemutfiel
piiréntitkumeken fii longko ta trokiir mew.

Tiifa ta kizikiinuen may petu kowlu ta ifiché

fey nga witrdamuletun kuriike lewfii mew
trémpiiraletun llozkontu mew

fiiliimtiikuluwiin pu kulliii mew ngati
chumkawnorume kimnégalu engiin chémngen ta ifiché.
Aliirupachi ka niiptingkiichi wiin mew

élkiinuen

tani fotrawkiinuwal

fey ta nomnémnegal piilii kaynga.

VII

Déjame en este sur en que me encontraste
anudando mis cabellos a la niebla.
Déjame en este instante en que me vuelvo agua
y me voy por rios negros
y me crezco en los pantanos
y me doy a los animales
que nunca sabran de qué soy.
En boca ancha y pegajosa
déjame
serme barro
y llenarme de moscas.
(del poema “Aliimapulen llellipin
tafii pu llawfén engiin”/ Ritual de la ausencia
y sus sombras”)
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Ivonne Conuecar” (Coyhaique, 1980), periodista y poeta de ori-
gen mapuche-huilliche.?! El afio 2008, public6é Catabitica, primer
libro que compone una trilogia, junto a Anabdtica y Adiabdtica
(ambos inéditos). Algunos de sus poemas han sido publicados en
antologias y revistas. Ha recibido menciones y distinciones por
su produccion poética, ademés de haber sido becaria de la Fun-
dacién Pablo Neruda. El afio 2009 inicia el Magister en Literatura
en la Universidad Austral de Valdivia, ciudad en la que reside.

Del libro Catabdtica (2008)

catabética la ausencia/ deste/ mi regreso

signos

para nombrarme

siglos

que demoré/ vivia

porque movian sus lenguas y sus bocas porque

no querian hablarme porque nadie me esper6

a la otra si

diecisiete afios rompiendo vidrios para cortarse las venas
y celebrar The rock star mito’s

pero no regalé nada/ ni un pedazo de mi/ ni gritos
ni grietas

recordé entonces que ya no

que la muerte se lo habia llevado que mi Patagonia
que mi tierra que mi nifiez

esta fisura por donde el viento silba/ serena el latido
abisal/ deste/ mi estropajo corazén

desta/ espera sin sentido/ deste

volver pensando que era antes

dijeron que me lo merecia pero que ya no
&

todo se duele en la nocturna boca
llena de colmillos resplandecientes

III
justo aqui te pierdo/ huracanes roban el cabello de tu nifia/ infancia en
bosque de caricaturas fuimos/ juega
el destierro con la memoria/ erosionada la cordillera mirame las grie-
tas/ justo aqui nos repite con voz
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huilliche/ ti y yo sabremos resucitar justo aqui/ ni en la indeleble hue-
lla del dolor/ ni en cicatrices se muere

el arrepentimiento teje su lejania por pasadizos secretos/ te canto con
ritmo de eluwun®/ td y yo sabemos

que justo aqui la muerte cansada de despedidas

me invita porque no sabe de heridas

VI
conoci a mi madre por las madres que repetian nombres que no me
llamaban/ a mi madre se le olvid6
nombrarme y yo en mi cojera no puedo/ en mi ceguera no la vi jamas
cuando me hicieron caminar hasta
el cementerio y yo no, yo ya no recuerdo como se camina, recuerdo
coémo se grita/ como se punza el pecho
como no hay consuelo y evito, evito que me calmen/ anima atravesan-
do la puerta anima cruzando la
calle justo aqui, &nima vagula blandula en la ciudad de los no perdones
y noches gélidas
la ciudad en la que crecimos y no/ juguemos al escape, me alejo de la
piel ajena

Coincidimos todos como hermanos de distinta madre

(del poema “Eluwun”)
&

vamos, vamos que te la susurro despacito/ la ciudad aglomerada y mi
historia sin verbos/ despiértame

la herida, aprende la cura de su gran costra/ cotidiano habito de re-
mendar el corazén, mi piel tan débil

¢qué haras con mi piel tan débil? escurridiza cincelo este abrazo que no
me sacudo

regalame otro y otro y un poquito de otro mas

&

v
vamos a asolar la urbe complice neblina sin cuerpo del delito
arrullemos la fuga/ fundo mi pueblo en tu territorio
y entro acurrucada desde antes hasta tu abrazo
tu mirada nutrida alberga esta herencia que te brindo

mafiana no comenzaré su derrota nuestra conquista

surquemos la tierra/ diseminemos la fdbula
al tiempo su inevitable pasar/ ilustres jirones de silencio vestimos
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agota la nostalgia el aliento de las mareas, ti y usted convoca estreme-
cimientos
balancedndonos en la lejania/ mi apetito no sabria carecer de usted/
de ti
de la piel escapan fracturas luminosas/ trazo rumbos en geografia de
nuestros vientres
colonos suefian tierra virgen que descubrir

(del poema “peutun®”)

&
Del libro inédito Anabidtica

quien habla del fuego trae en su pufio el anabatico anhelo de arrancar
quien habla de heridas revive al homicida que matamos a piedrazos
porque no queriamos verdad/ no quisimos que entrara y robara
porque sabiamos que esa mirada y ese silencio es un monstruo que
aguarda

y ya sin fuerzas

tan pequenas

nos quitaron las ropas

y nos dijeron shhh... no le cuentes a nadie

y accedimos

y nos excitamos del modo horrible de las virgenes violadas/

las virgenes que lloran sangre/

yo tuve infiernos carifia/ estuve a piel abierta

y tocaba mi piel y no dolia

porque mi padre dijo que si te quemas dos veces ya no duele

y no dolié

Mariela Malhue (Santiago, 1984), poeta de origen mapuche?.
Estudi6 Pedagogia en Castellano en la Universidad Metropo-
litana de Ciencias de la Educacion (UMCE). En el 2008, realiz6
un diplomado en Estética y Filosofia en la Universidad Ca-
télica y un Seminario de Politica y Literatura en el Centro de
Andlisis Politico (CAIP). Ha participado en lecturas poéticas
en Santiago y Valparaiso. El afio 2008, fue invitada al encuen-
tro de poesia “Riesgo Pais.” Reside en Santiago.

Del libro inédito Estancia y doméstica
Yo estoy en la puerta y miro

Estoy en el canto de la puerta
por donde mi frase no amamantard el desasosiego
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Yo estoy en la puerta y miro

La Casa no dird su nombre ni su raza
Yo estaré quieta en la puerta
escupiendo caligramas quietos

Mi eje no serd repentino

Los brotes se desdicen de improviso

y el parque lo sabe al iqual que la Casa

La complicidad se ha dibujado de tantas maneras
pero no hay manera y no hay forma

y no hay modo y no hay casa

&

esta topografia es la tinica posesion que me toca
el pequerio territorio expropiado

mi topografia el porvenir secreto

un conjunto vacio este hogar

el dia no me habia nada

yo era su prisionera él el gran homicida

yo su prisionera y de rodillas me tuvo

sin algarabia

como la martir pero sin contorciones

por eso limpiaba sus pieles yo

la piel de su suelo su techo el pasillo

limpiaba bajo amenaza la placenta me amancillaba
me envolvia le daba el pulso a mi voz

por eso estableci el tiempo fuera de los contornos

el homicida y todos sus nombres

Gabriel Tu Nombre Figura de Yeso Casa

y Tu Nombre en mi asfalto

se borra de tantas barridas

regar y barrer

limpiar el ruido abultado de las canaletas
escribir con virutas mis sonetos deformes
escribir en el ripio invisible/mi obscenidad
siempre disimular ante tu furia Casa
siempre disimular que sé decir

siempre disimular como una higiene que me preha
dibujar la limpieza como un matiz

acabar el simulacro

destemplar el rol

caer la gran mdscara
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me muere la Casa en su mondlogo
desvaria los escenarios del quehacer
ejecuta sus fuerzas de inteligencia contra todos estos
mis oérganos
y yo caigo hemorragio le mancho la cara mi sangre
saturo todos sus conductos
absuelvo su sonido enumero ante ella la vacia la duefia de casa
ante esa la de puertas adentro
enumero —las butacas

el salon
un espejo contra otro
y yo en medio enumero
ella sabe a pesar que somos un puro conjunto de trozos
Casa cdeme tu gran mascara

&

¢y si soy poiesis, si soy matriarcado?

(quién cruzaré la calle con mi rostro?

porque mi cara es un mosaico de dialectos ilegibles
entonces yo no diria palabra ni tormento

veria contornos caer con la cadencia rota

Te llamas infimo Figura de Yeso
yo repito tu nombre Repito distancias y dialectos

mi rostro bajo un velo magro

no traerd el delirio a esta urbe de mi Casa

entonces yo no habria danza en tu nombre

Yo no habria tu nombre en el eco de los murmullos
que se aglomeran en las preguntas que hago

esas preguntas antes del dia

desde el pasillo en insomnio

oyendo la musica de las bisagras yo oigo esa musica
que es insomnio en mis oidos

la casa abrumada de azul y gris
tanto no puedo leer sus olores
Espafiol de América
Descubrimiento de América establece tus jirones en los libros no

la lengua espafiola vaci6 los rios de los ojos
los guacamayos todos vestiditos con su fulgor yo vi
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pero como sé cuéntame esta noche la historia

cuéntame del tsotsil® del ndhuatl®

sus hecatombes cosmogonicas

La mam4 no esta en la tribu no

su hijo arbol Amazonas escuchas ahora el espafiol

y dénde esté tu tsotsil tu nahuatl

Llegaron los grandes barcos flotas tirdnicas extremando un tormento oculto
estan desnudos sus pechos morenos sus penes morenos veo yo qué
veo juncos veo un cobertor verde en torno al lenguaje

el aire es verde también

pero el idioma espafiol viene las flotas tormento

Guarda bien secreto nuestro guarani y sus historias

la nutria y el guacamayo oigo llaman

Ellos saben ya las pieles blancas con su espafiol de recambio
Nuestros colores no sabremos esconder

El maiz en los arreboles

La Illuvia sobre nuestras fecundas vulvas

Ellos tienen ese color del elote del maiz sobre su cabello en espafiol
Y todo lo que traen es en espafiol

En Chubut tejeré los estambres las ovejas dirdn que si

Y sabremos estar atentos a esas flotas

Te llamo con mi caracola de nacar

Mi mdsica por el viento por el viento

La lengua en secreto en el estambre del sur

Esto si es el sur y solo verde atraviesa mi Amazonas yo veo el sol
Yo veo las lenguas corazén de rios selvas orales

La tierra blanda veo y lamo y siento yo

Yo Amazonas sol verde

Las raices expanden todo su eje

Dime de su eje dime el sabor de esas raices

Descubrimiento de América no en espafiol

No en castellano

No en andaluz

No en cristébal

Adriana Paredes Pinda* (Osorno, 1970), profesora de Caste-
llano y poeta de origen mapuche-huilliche. Un gran niimero
de sus poemas han sido publicados en revistas y antologias. El
afo 2005 publica Ui*. Estudi6 el Magister en Literatura Chile-
na e Hispanoamericana en la Universidad Austral de Valdivia.
Actualmente vive en una comunidad en Rifiinahue®, comuna
de Lago Ranco en la Regién de los Lagos. En estos momentos,
prepara su segundo libro, Parias.
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Del libro Ui (2005)

Fue la lengua castellana que nos ultrajé en primer lugar y en tltimo (la
lengua y el pensamiento), pero no sélo ella por supuesto, la lengua his-
pana nos ha violentado, lo confieso, nos ha socavado, por eso escribo;
la lengua castellana me ha perdido, sin retorno tal vez, me ha mordido
los pensamientos y yo “pecadora,” pobre de mi, me he enamorado de
la lengua castellana meretriz, me ha robado el mapuzungun®, me ha ro-
bado el chezungun el ce sumun®, me ha robado el espiritu, el aliento, el
sentido, me ha robado a Kallfv Llanka Lican®?, me ha robado el lican, por
eso escribo bajo estado hipnético y no logro zafarme; esta lengua mere-
triz me pesa, me quema, esta wefiefe®, este pensar wefiefe de mi...

(de “De por qué escribo...
Mollfvia pu nvtram”)

Del libro inédito Parias
Mi destino

untar el corazén de mis abuelas
con sangre de negros carneros
prenderme

de plata

titilando entre niebla y aura

los fvtakechem*

levantados

por el palpito de un beso.

Grita mi nombre

en lo alto de la noche-dijeron
y me quedaré contigo
aunque

muerte

sea ungida

Sin embargo, naci

con las yemas

balbuceantes

sin la moneda de la sangre pura

que expiara todas mis transgresiones

y amansara el lomo de las azuladas madres.

La lengua rosada pulpa de ignominia y tempestades
no prescribe

he sido condenada a desgarrarme, rewe® entre las paginas.
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Qué somos

sino

parias

villanos

desgarrados

sin el tatuaje de la eternidad.

Que no me sienta madre

que no me encienda

el soplo

del metawe®

que muda

mi lengua paria en aleteo y mordisco

me puja los cddices que desdicen mi nombre

Ah lengua misera de mi
sino te tuviera

sopla
sopla

que has de danzar tu recuperada
casta

de soterrados ecos

pendiéndose

en los molares

florecientes

de Filipa, mi tatarabuela

que mi lengua ha de salirse de si misma
y pactar con el wekvfe” que la ampara
su reverberacién de péjaros y aromas
que mi lengua ha de partirse

-ha de partirse— dicen

por porfiada y lujuriosa

te recuperaré

y mi lazo

rodeard acaso el aura de tus silabas magnolias
ah mi pinda lengua

lengua mia y de todas sin misericordia

&

245



amor mio del camino del ancestro
—eluen fii piwke yem-pian®

retérname mi corazén —te digo

dénde se halla —le pregunté

a la estrella nodriza

de los suefios de los parias

mas guardo silencio...

estd aqui mi corazén? —le dije al trueno
y su sonido llené el mundo

cudndo fue que tus ojos se extinguieron a mi luz?

yano hay danza

posible

en la deshabitada silaba

de mi piel sin resuello

ah si mi lengua pinda

tan sélo encallara

pero ella medusa errante

chew mvley neyen?® insiste

toda ciega manca celestial

y yano soy la que vibra en la cafia de los bosques
la que corre raptada por el pangui*
en awvn*!

ya no soy sino la otra desmedida
“entre el cielo y la tierra”

mi tatarabuela

brotando de su molar prodigioso
Filipa la que vuela con las manos
suele acariciarme

la nieve de los parpados

entonces

abuela-retérname mi corazén —le digo
pero ella la otra

ecos en la niebla

y ti sin embargo sigues siendo el que no conoce la muerte
&

No hay lican dentro de mi —te dije
es que no hay lican posible
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sino destello
el hallazgo
en su lengua, inconmensurable

llagada pulpa lengua
de amores desterrada

me quedaré contigo —te proclamo

en la resonancia del brote tierno de la quila
me quedaré, yo la otra

a galope de mi corazén vuelto cenizas
me quedaré contigo

cuando te trices

en el gélido capullo de mi cuerpo
descarnado

mi lengua menguante pedernal

azul

del aliento

ensillando su derrota

ah mapudungolu ta inchin re dugun*

ecos en la niebla

hermana mia

que no hay quien borre mi nombre despreciado

Liliana Ancalao® (Comodoro Rivadavia en la Patagonia
argentina, 1961). Es integrante de la comunidad mapuche-
tehuelche “Namkulawen.”* Es profesora en Letras e integra
el grupo universitario de investigacién de mapuzungun. Su
poesia ha sido incluida en diferentes antologias americanas,
patagoénicas y comodorenses. En el afio 2001 publica su primer
libro Tejido con lana cruda. Reside en Comodoro Rivadavia.

Del libro Tejido con lana cruda (2001)

otra mudanza interrumpe los latidos
con sus tacos golpea los rincones
me va quebrando el techo
me sefala
(del poema “mudanza”)
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pregunta

habra que resignarse a ser pregunta
arremangarse los pies

seguir andando

con un golpe de sismo por espalda
sin cimientos

ni contemplaciones

habra que acostumbrarse sin respuesta
morir en una historia y otra historia
salir de madre pateando las preguntas
por los cafios de la piel

hasta los huesos

y andar

humano no més
apuntalando luchas
controlando

el pulso de la tierra

mirarse escombro en el mapa de los suefios

&
detras de los parpados queda la vigilia detenida
en el suefio un haz de luz centellea
y sospecho
que un paso mas aca estan las respuestas
(del poema “detras de los parpados”)

esta voz

ella respira en la membrana

de un tambor remojado en la garganta
desde la piel de cueros costurados
hasta la aguada de los teros

lejos

a veces
cuando pienso en las alturas

soy un céndor que se arroja contra el frio
arrancandose las alas en el filo de los pinos

y los volcanes se hacen llamas en los dedos
y me truenan los potros torturados en las
venas
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y esta voz
que es cenizas en los labios
pretende ser cascada en el desierto

desde la sangre caer mi llanto
gritar
hasta el abismo del silencio

&

el viento siempre vuelve
quiere rendirnos a nosotras
probarnos las raices

llevarse algunas

arrastradas

o girando

yo prefiero esas matas livianas
a estos huesos espesos

que reventaran por el cemento

era madrugada y efemia despert6

con la helada en el pelo

y el frio esa vez tenia boca

y se reia con nosotras

se estd poniendo viejo el frio nos decfan

las mujeres aprendemos

tarde

que hay un tiempo en la vida

en que hasta sin intencién

vamos dejando una huella de incendio

por el barrio

ni sé por qué la perdemos

y esa tarde yo precisaba

medias de lana cruda para cruzar la calle
(del poema “Las mujeres y el viento”)
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Cecilia Nahuelquin Nahuelquin® (Valparaiso, 1963). Artis-
ta visual, artesana y poeta. Es presidenta de la Asociacion
de Mujeres Indigenas de la V Region, “Taihuel.”* Sus poe-
mas han sido publicados en diferentes revistas en Chile. Se
asume como mujer “mapuche urbana redimida” y reside en
Valparaiso.

Del libro Hui*” (2006)

No soy mujer letrada
s6lo escribo lo que pienso
no busco gloria ajena
solo digo lo que siento.

Soy como un ave

que nadie le pide que cante
y lo hace de igual forma
s6lo para expresarse.

Wirife domo ngelafun

Ni rakiduamiin miiten wiriken
Kakeche fii sakifi kintuyawlan
Ni dungu miiten feipilen

Ufitim rekelen

Inei rume tilkantunge pikelaeyeu
Kisungiinewiin femkeingiin
Adngen fii piael miiten

&

Desierto,

El canto se hizo suave

Y un hielo senti en mi espalda

Porque vi més abajo,

En el suelo sagrado,

Unos arroyos profundos.

Eran sepulcros de restos 6seos inundados
De sus abuelas y abuelos...

También estaban los mios.

Chengerkenun
nochiluwi chi tilkantun
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ta fii furi mew wiitre akui

fei fii nagkintupan fachi

mapu mew

fiita lewfii reke amulei ti witrunko.
Ingaf amurkei piile ti ko

fi kuifike futake che yem...

Ni pu che ka iilenkepingen fei ti mew
(del poema “Desierto” /”Chengerkenun”)

&

En un lenguaje sencillo te muestro,

es mi cuento en la urbe,

dijo mi amiga Colomba,

que haya nacido en este lugar de la tierra
hija de madre huilliche

y de un wingka sin conciencia.

Re dungumew pengelelayu
tafii waria dungu tati
feipienew fii weni Colomba
fachi mapu mew mi choyiin
williche fiuke fii pufiefi
wingka fii ngenoduam
(del poema “Cuando me llamaba la trutruka”
/“Miitrimetew trutruka”)
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Maria Huenuiir*® Antihuala® (Cayumapu Alto, 1968), poeta
mapuche. Su primera incursién en la poesia se inici6 en un
taller de la comuna de Lo Prado, con el patrocinio de PRODE-
MU, en las organizaciones mapuche. Junto a sus companeros,
se edit6 un pequefio libro llamado Cuentos de la tierra, cuentos
de la vida. Luego, publica el libro Malen Mapu/ Nifia del Campo
apoyada por una ONG, libro que tuvo una edicién limitada.
En 2004 publica Mds alld de ser Mapuche (con una segunda edi-
cién en 2008). Fue invitada para el afio 2009 a dar clases de ma-
puzungun en la Universidad Nacional de Rosario, Argentina.
Reside en Santiago.

Del libro Mds alld de ser Mapuche (2004)

Kom fii pu trenqueque
umauteigun

welu fii peuman meu
wepeaigun.

Todos los ancianos
ya se han dormido
pero en mis suefios
hoy, yo los despierto

&

El Rewe

Yo quiero hablarles del Rewe.
Como un altar sagrado,
donde se posa la machi,

a rogar, por los enfermos.
Este debe ubicarse,
siempre de frente al Sol,
porque, cuando amanece,
se llena la bendicién.

iNo es un palo cualquiera!
ni se talla por aficién,

es de sagradas maderas

y se fabrica por peticién.

No se muestra, “donde quiera,”

7

si se respeta la tradicion

y para que no se pierda,
queda al cuidado de Dios.
Cuando el Rewe se entierra,
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se hace una ceremonia*
y por respeto se bautiza,
con la bebida* sagrada.

*Ceremonia sagrada: NGUILLATUN
*Bebida sagrada de Trigo, Maiz o Pifién: MUDAY?>

&
El Kulxun

El Kulxun es muy sagrado,
no lo toca cualquiera,

es solicitado en suefo,
porque simboliza la tierra.
Cuando ya tiene un duefio,
pasa a ser divino,

porque guarda los secretos
de un arte tnico.

Cuando su dueno fallece,
es mejor destruirlo,

pero; no en cualquier parte
éste, se bota al rio.

El horario preciso,

es siempre en atardecer,
porque se queda dormido,
lo que se llama poder.

Alli la corriente del agua
junto a la puesta de Sol,

se llevan la energfas,

de regreso al creador.

Las fuerzas encerradas,
son liberadas en el mar,
entonces, se quedan perdidas,
dormidas por la eternidad.

*KULXUN o KULTRUN: instrumento disefiado en madera y cuero. Es usado
principalmente por las machis.™

Tejer sueiios ancestrales

Yo enhebro mis palabras,
para tejer unidad,

por el hilo de la vida,
también me quiero enhebrar.
Si mi alma esta dolida,
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mi voz prefiere cantar,
para cicatrizar la herida,
de la que les quiero contar.
Yo soy hija de la tierra,

Mi padre es el astro Sol
jjuro que no es mentira!
soy hermana del dolor.

Mi raiz esta marcada,
sobre doradas praderas
estd entrelazada

como fértil enredadera.
Donde florece el copihue,
alla donde crece el pewen,
donde, germina el bosque
y donde, semilla el lawen.
jAlla lejos! Yo canto

para que me escuche el mar,
yo proclamo a los vientos,
que me puedan escuchar.
Van los ecos melodiosos
gritando que soy la miez,
van suplicando piadosos
pa’ que yo me sienta bien.

Notas

—_

— \O 00 O
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Académica Universidad de Santiago de Chile.

Los llamekan corresponden a cantos exclusivos de mujeres y los
machi il, son los cantos de machi.

Curriao: oscuro y salvaje.

Pewenche: gente del pewen o pehuén (araucaria). Mapuche que
habitan en las zonas andinas del sur de Chile.

Perrimontun: es una de las tres posibilidades por las que una per-
sona puede ser llamada a convertirse a machi. Corresponde a vi-
siones y experiencias, en general acerca de catéstrofes de la natu-
raleza, que le ocurren a esta persona, la que puede ser mujer u
hombre.

Kupalme o kupan: linaje, origen familiar.

Kutrlawe: fuego, fogon.

Colipe: de Kolipe, pluma (pichén) rojiza (koli).

Nancuvil: de Namkuvil, serpiente (vilu o filu).

Gineo: segiin Maribel Mora, no tiene claro “si seria un nombre
adoptado de otra cultura o se habria deformado tanto al pasarlo
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al esparfiol, que resulta dificil saber qué significa. En todo caso, la
comunidad mapuche de la que proviene una de las ramas de mi
familia materna, por parte de mi abuela, se llama José Ginea Nan-
co, cercana a Temuco. Se dice que, quizas lo de neo sea apdcope de
nahuel (especie de leopardo...), pero gi, por si solo, no hay cémo
traducirlo.” En conversacién virtual con la poeta, el dia 6 de enero
de 2008.

Chiguay: de Chiwai, neblina.

Treng Treng y Kai Kai: corresponden a las serpientes de tierra y de
agua, respectivamente. Seres miticos que libraron una fuerte lucha
en tiempos muy antiguos. Kai Kai hizo crecer las aguas y Treng
Treng aument¢ la altura de los cerros para que en ellos los mapu-
che se refugiaran y salvaran del diluvio. En cada comunidad ma-
puche hay un cerro llamado Treng Treng que rememora este lugar
inaugural de la cultura.

Lican: de Likan, hace referencia a ciertas piedras pulidas, general-
mente de color negro, consideradas con potentes poderes. Estas
piedras son utilizadas por la machi en sus trabajos rituales.

Tuwin Malen: Tuwin o Tiiwiin, lugar de origen territorial y también
del conocimiento y la espiritualidad. Malen, muchacha, mujer.
Machi: persona con capacidades de sanacion (chaman).

Meulen: cierto tipo de viento arremolinado.

Sumpall, Shumpall o Chumpall: ser mitico que habita las aguas. Se
aparece como un hombre joven de cabellos dorados y vestiduras
resplandecientes. Habita en lagunas, rios y mares en donde seduce
y rapta a mujeres mapuche, a quienes toma como esposas. En oca-
siones paga por ellas con bienes de sus propios dominios.
Rupailaf: el y/o la que atraviesa el mar.

Huilliche, williche o veliche: gente del sur. Rama meridional de los
mapuche que habita en toda la Décima Regién de Chile.
Cofiuecar: poblado de gente joven y/o pueblo de guerreros.
Ivonne Cofiuecar ha manifestado que ella se siente “poeta del mun-
do,” por lo que no se vincula preferencialmente a la produccién de
poesia mapuche. Sin embargo, al mismo tiempo, afirma que ella,
sin duda, tiene un origen huilliche, por lo que en muchos de sus
poemas se evidencia un sustrato cultural mapuche.

Eluwun: ceremonia de entierro, funeral.

Peutun: volver a encontrarse, hallar lo perdido.

La poeta considera que su escritura, no se sittia “estrictamente”
desde una perspectiva cultural mapuche, pero si, asume su origen
mapuche. La misma autora afirma: “Sobre si me siento una mujer
de origen mapuche... si, si reconozco el origen mucho maés eviden-
teenmi... (pero) Es como ser una hija no reconocida, una huérfana
de raiz..” Conversacién mantenida con Mariela Malhue el dia 10
de diciembre de 2008.
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Tsotsil: lengua de personas indigenas de los Altos de Chiapas.
Nahuatl: lengua de los Nahuas (Aztecas), deriva de nahua-tl, soni-
do claro y agradable.

Pinda: picaflor.

Ui: el nombre mds antiguo de una persona. Antiguamente era su
real nombre y todos los mapuche tienen uno, pero no es necesa-
riamente el que llevan. Es como la respiracién de cada persona, el
aliento, es su ser.

Rifiinahue: cola de tigre.

Mapuzungun: de mapu, tierra y zungun, lengua y/o palabra. En-
tonces, lengua o palabra de la tierra. Corresponde a la lengua de
los Mapuche.

Chezungun o ce zumun: lengua de los Huilliche.

Kallfv Llanka Lican: piedra azul luminosa.

Wenefe: ladrén/a, robado.

Fvtakechem: abuelos que ya partieron, todos los ancestros que una
y otra vez vuelven a nacer de los cuatro abuelos originales: Kvse,
Fvcha, Weche, Vicha (anciana, anciano, joven hombre, joven mu-
jer) y han reactualizado su nombre en la tierra. Los ancestros son
fvta porque son grandes en su saber y en memoria.

Rewe: arbol sagrado de la o el machi. Es un tronco de laurel, maki
o canelo que se planta en el suelo y se adorna con colihues y otras
plantas. Tiene entre cuatro y siete peldafios que simbolizan los ni-
veles del mundo espiritual mapuche.en ciertos rituales la machi,
en estado de trance, suele subir por dichos peldafios para estable-
cer comunicacion con espiritus superiores y antepasados.
Metawe: vasija de greda de diferentes formas.

Wekvfe, wekufii o huecuve: es el espiritu, la fuerza o energia nega-
tiva, que provoca desastres, enfermedades y muerte.

Eluen fii piwke yem- piam: devuélveme mi corazén antiguo- te
digo.

Chew mvley neyen?: Dénde habita el aliento?

Pangui: puma.

Awun: trilla a caballo que consta de cuatro vueltas completas al-
rededor del campo ceremonial con el fin de saludar y complacer a
los cuatro espiritus creadores (abuelo, abuela, joven mujer y joven
hombre). Finaliza en el lado oriente hacia la salida del sol, alli se
termina con una oracién.

Mapudungolu ta inchin re dugun: s6lo en mapudungun hablamos
nosotros la pureza de la lengua.

Ancalao: cuerpo de mar.

Namkulawen: Namku, especie de 4guila y lawen, remedio, hierba
medicinal. Entonces, remedio de dguila, el que tiene connotaciones
positivas.

Nahuelquin: linaje de tigre (0 méas bien de un tipo de leopardo).



46 Taihuel: cascada del cielo.

47 Hui: ”...una suerte de rito lddico donde ella (la madre) expulsaba
toda su tristeza al viento del sur. De pie frente al sol o bajo lluvia,
descalza y con los brazos abiertos, daba vueltas gritando jhuiii!
Hasta marearse y caer rendida y redimida al suelo. Una verdadera
liberacién del espiritu; la experiencia més deliciosa que una nifia
mapuche huilliche pueda experimentar escondida en una isla de
Chiloé.” En Cecilia Nahuelquin, El Hui. Cantos de libertad de una
mujer mapuche en Valparaiso (Valparaiso: La Céfila, 2006), p. 5.

48 Huenudir: zorro en altura o zorro de lo alto.

49 Antihuala: Pato del sol.

50 Referencia sehalada en el libro por la misma poeta.

51 Idem.
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